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Sazetak: Autori razlicito pristupaju temi darovitosti. Vecina ih se slaze kako je nuzno potrebna
identifikacija darovite djece, a zatim i moguénost napretka tijekom Skolovanja, dok drugi
upozoravaju na njenu opasnost. Kada je rije¢ o glazbenoj darovitosti, postoji vise pojmova
kojima se oznadava uspjes$no izvodenje, opaZanje i stvaranje glazbe. Neki od najucestalijih su
sljede¢i: glazbena darovitost, talent, muzikalnost i glazbena sposobnost. Ve¢ u ranoj dobi
javljaju se prvi signali darovitosti, stoga ju je vazno prepoznati i usmjeriti prema najboljem. U
prepoznavanju glazbeno darovitih u¢enika vaznu ulogu imaju ucitelji primarnoga obrazovanja.
Upravo oni mogu, svojim znanjima i vjeStinama, ali i pristupima u radu omoguciti daljnje
obogaceno glazbeno obrazovanje ucenika. U radu se prikazuje istrazivanje provedeno s
uditeljima primarnoga obrazovanja u osnovnim S§kolama u Osje¢ko-baranjskoj zupaniji. Cilj je
istrazivanja bio ispitati na koji na¢in ucitelji primarnoga obrazovanja pristupaju i prepoznaju
glazbeno darovite ucenike mlade Skolske dobi, na koji na¢in ih ukljucuju u glazbene aktivnosti
te u kojim je podrucjima nastave glazbe njihova darovitost najvidljivija. Kao postupak za
prikupljanje podataka koristili smo intervjuiranje, a kao instrument protokol intervjua. Intervju
je sadrZzavao pripremljena pitanja otvorenoga tipa. Za prikaz podataka koristili smo njihovu
kvalitativnu analizu.

Kljuéne rijeéi: darovitost, glazbeno obrazovanje, nastava glazbene kulture, nastavna podrucja,
ucitelji primarnoga obrazovanja

uvoD

Danas smo sve vise suoceni s problematikom pristupa i pouCavanja darovitih
ucenika u osnovnim Skolama. Poznato je i jasno kako se darovitost identificira i
primjecuje u obitelji, odnosno zajednici koja odgaja dijete, no ucitelji primarnoga
obrazovanja svakako su bitna komponenta cijeloga sustava. Ucitelji s mnogo
entuzijazma 1 zalaganja prilaze otkrivanju darovite djece 1 uocavaju njihove specifi¢ne

odgojno-obrazovne potrebe, ali isto tako nailaze i na brojne teskoce i prepreke. U ovom
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radu prikazat ¢emo kakva su njihova iskustva po pitanju prepoznavanja glazbeno
darovitih ucenika, njihovoga ukljucivanja u glazbene aktivnosti, vidljivosti glazbene
darovitosti u pojedinim nastavnim podru¢jima te poticanja darovitih ucenika na

intenzivnije bavljenje glazbom.

Definicije darovitosti

Autori razli¢ito pristupaju pojmu darovitosti. Vecéina ih se usmjerava na osobine
darovitih koje se lako uocavaju kroz njihovo ponaSanje te procjenu njihove uspjesnosti
u aktivnostima kojima se bave, u odnosu prema uspjesnosti njihovih vrSnjaka
(Cvetkovi¢-Lay i Sekuli¢-Majurec, 2008).

Jedna od danas najprihvacenijih definicija darovitosti odreduje se upravo na taj
na¢in, preko postignuéa. Najuspjesnije ju je iskazao Koren (1988). Prema tom
odredenju ona glasi: ,,Darovitost je sklop osobina koje omogucéuju pojedincu da
dosljedno postize izrazito iznadprosjecan uradak u jednoj ili vise aktivnosti kojima se
bavi (prema Cvetkovi¢-Lay i1 Sekuli¢-Majurec, 2008, 15).

Osim Korena i Renzzuli pripada autorima koji isticu vaznost ucinka, pa tako
darovito ponaSanje pokazuje interakciju triju osnovnih skupina ljudskih osobina:
nadprosjecne opce i/ili specifiéne sposobnosti, visoku usmjerenost na zadatak i visok
stupanj kreativnosti (prema Vlahovié-Steti¢, 2005). Upravo kombinacija tih triju
osobina rezultira darovito$cu.

Sljede¢i autor definicije darovitosti je Gardner (1983) koji kaze: “Postoji sedam
razli¢itih specificnih sposobnosti, talenata ili inteligencija: logicko-matematicka,
lingvisticka, Vvizualno-spacijalna, tjelesno-kinesteticka, glazbena, interpersonalna i
intrapersonalna“ (prema Vlahovié-Steti¢, 2005, 15).

Vidljivo je da je darovitost Sirok pojam koji obuhvac¢a i1 nacin i kvalitetu
misljenja i pamcenja, kreativnost, socijalnu prilagodljivost, umjetnicku osjetljivost,
neke mehanicke sposobnosti kao i tjelesnu spretnost (Cvetkovi¢ Lay i Sekuli¢ Majurec,

2008). Sveobuhvatno, darovitost je vidljiva u razli¢itim podru¢jima.

Glazbena darovitost

Za glazbeno darovite kaze se jo§ da imaju glazbeni talent, muzikalnost ili

glazbenu sposobnost. lako se pod tim najcesce podrazumijeva isto, i dalje je tesko



odrediti pravo znacenje svih navedenih pojmova buduci da se u tom pogledu autori jos$
uvijek nisu u potpunosti usuglasili (Mirkovi¢-Rados, 1983; Svalina i Matijevi¢, 2011).

Dok Whybrew (1971) promatra muzikalnost tek kao potencijal za glazbena
ostvarenja koja se mogu razviti u glazbene vjesStine, Billroth smatra da su za
muzikalnost znacajne sposobnosti paméenja te prepoznavanja i reprodukcije kratkih
melodija. Mjon ima drugacija shvacanja i jo§ veca ocekivanja. PO njemu su za
muzikalnost vazni i sposobnost sviranja po sluhu, sposobnost skladanja, apsolutni sluh,
improviziranje te pjevanje drugoga glasa (prema Farnsworth, 1969).

Autori raspravljaju i o tome je li muzikalnost jedinstvena sposobnost, ili se ona
sastoji od vise samostalnih sposobnosti. Mursell i Wing (prema Rojko, 1981) isticu da
je muzikalnost vrlo kompleksna, ali ipak jedinstvena sposobnost. S druge strane
Seashore (1967) govori o moguénosti posjedovanja razlicitih glazbenih sposobnosti u
razli¢itom stupnju.

Prema Cudina-Obradovi¢ (1990) u glazbene sposobnosti spada nekoliko
razli¢itih sposobnosti. Glavna je shvacanje melodije | ona se zasniva na osjecaju visine
tona. Ostale su sposobnosti pamcéenje melodije, percepcija ritma, shvacanje tonaliteta,
utvrdivanje intervala, sposobnost uo¢avanja estetskoga znacenja te apsolutni sluh.

Nije pravilo da darovitost u glazbi ukljucuje i visoki kvocijent inteligencije. Ono
u ¢emu su glazbeno daroviti istaknuti su vizualno-prostorno-perceptivne vjestine,
odnosno vizualno i slusno pamc¢enje (Winner, 2005).

Prema Mirkovi¢-Rado$ (1983) glazbena sposobnost obuhvaca sveukupnost
nasljedenoga i naucenoga, to¢nije rezultat je i naslijedenih karakteristika i pozitivnih
okolinskih utjecaja. Kako ¢e okolina utjecati na dijete, uvelike se razlikuje medu
razli¢itim kulturama. Postoje brojni antropoloski dokazi kako razvoj i tip glazbene
sposobnosti pripadnika pojedinoga druStva znacajno ovisi o vrednovanju glazbe i
metodama glazbenoga odgoja koji dominiraju u tom drustvu (Cudina-Obradovi¢, 1990).

Na pitanje sto je u glazbenom razvoju ,,prirodni“ razvoj, tj. §to je urodeno,
rezultat nasljednih karakteristika, a §to je rezultat vjezbe i prilika za slusanje, mozda je u
glazbenom podrudju &ak teze odgovoriti, nego u ostalim podru¢jima (Cudina-

Obradovi¢, 1990).



Treba jo$s dodati da je glazbenu darovitost moguce otkriti vrlo rano. Zapravo,
darovitost u glazbi moze se pojaviti ranije od darovitosti u bilo kojem drugom podruéju
(Winner, 2005).

Uloga roditelja i ué¢itelja u otkrivanju i razvoju darovitosti

Utjecaj roditeljskoga doma izuzetno je vazan za puni razvoj glazbene
darovitosti. lako postoje roditelji koji dozivljavaju ogromno zadovoljstvo u pracenju
glazbenoga razvoja i glazbene darovitosti svoje djece, postoje i oni Kkoji nemaju
osjetljivosti ili vremena te kod svoje djece ne primje¢uju i ne njeguju glazbenu
darovitost.

Vaznu ulogu u identifikaciji i brizi za razvoj glazbene darovitosti djece mlade
Skolske dobi imaju podjednako i roditelji i ucitelji primarnoga obrazovanja. Zadatak je
ucitelja privremeno preuzeti ulogu roditelja u ranom poticanju i otkrivanju glazbene
darovitosti, upozoriti roditelje na darovitost djeteta te ih poduciti o vaznosti i
moguénosti roditeljskoga angazmana (Cudina-Obradovi¢, 1990).

Ono §to je sigurno nuzno u potpori 1 identifikaciji glazbeno darovitih uc¢enika
jesu specifi¢na znanja, vjeStine i kompetencije koje ucitelj mora posjedovati. Prema
Hrvatskom kvalifikacijskom okviru (2009) to su dcinjeni¢na i teorijska znanja,
spoznajne, psihomotori¢ke i socijalne vjestine te kompetencije (u uzem smislu) koje
trebaju biti povezane s postignutom primjenom nekih konkretnih znanja i vjestina. No
jesu li i koliko ucitelji spremni pratiti darovite u¢enike i sudjelovati u njihovom
obrazovanju, pitanja su na koja tek treba dati odgovor. Smatramo kako ucitelji, svojim
znanjima i vjestinama, ali i pristupima u radu, mogu doprinositi daljnjem obogaé¢enom

glazbenom obrazovanju darovitih u¢enika.

CILJEVI I METODOLOGIJA ISTRAZIVANJA
Ciljevi istraZzivanja

Cilj je istrazivanja ispitati po ¢emu ucitelji primarnoga obrazovanja prepoznaju
glazbeno darovite ucenike mlade Skolske dobi, na koji nacin im pristupaju, kako ih

ukljucuju u glazbene aktivnosti te u kojim je podrucjima nastave glazbe njihova

darovitost najvidljivija.



Sudionici

U istrazivanju smo koristili uzorak tipa lavine (Cohen i sur., 2007). To je uzorak
koji istrazivaci koriste kad Zele predstaviti samo dio Sire populacije, skupinu ucitelja,
ucenika i sl. Uzorak tipa lavine spada u skupinu neslucajnih uzoraka jer se u njemu
namjerno izbjegava prestavljanje Sire populacije. Mi smo takav uzorak koristili kako
bismo ispitali ucitelje za koje se smatra da dobro vode nastavu glazbene kulture. Za tu
smo se skupinu ucitelja odluili jer nismo imali namjeru rezultatima reprezentirati Siru
populaciju, nego dobiti Sto kvalitetnije podatke o odgoju i obrazovanju glazbeno
darovitih uc¢enika U osnovnoj opéeobrazovnoj Skoli, kao i 0 moguénostima njihovoga
usmjeravanja na intenzivnije bavljenje glazbom u skoli i izvan nje. Ocekivali smo da
¢emo najkvalitetnije odgovore dobiti upravo od skupine u kojoj su uéitelji s kvalitetnim
prethodnim glazbenim obrazovanjem i dovoljno razvijenim kompetencijama za vodenje
nastave glazbene kulture u cjelini. Uzorak je formiran tako $to Smo prvo uspostavili
kontakt s klju¢nim informatorima (voditeljima zupanijskih stru¢nih vije¢a 1 glazbenim
pedagozima zaposlenim u osnovnim opc¢eobrazovnim $kolama), a onda su identificirani
1 svi ucitelji koji su kasnije ukljuceni u istrazivanje. U uzorku je bilo ukupno 17 ucitelja
zaposlenih u osjeckim osnovnim opcéeobrazovnim Skolama te u Skolama iz mjesta u

blizoj okolici grada Osijeka.

Metodoloski pristup

U istrazivanju se polazi od paradigme razumijevanja ili tzv. interpretativne
paradigme (Cohen i sur., 2007) Sto znaci da je naSa pozornost usmjerena prije svega na
opisna obiljezja pojava, odnosno na kvalitativne aspekte. U istrazivanju smo zeljeli
dobiti jedinstvene, osobne informacije ucitelja, to¢nije njihova misljenja i stavove o
pitanju odgoja i obrazovanja glazbeno darovitih uc¢enika. Zato smo za prikupljanje
podataka koristili postupak intervjuiranja, a kao instrument protokol intervjua. Koristili
smo tzv. vodeni intervju (Cohen i sur., 2007) za koji je karakteristicno da se teme i
problemi o kojima se Zeli razgovarati unaprijed odrede u obliku zadanog okvira, a o
slijedu i nacinu postavljanja pitanja odlucuje se tijekom samoga intervjua. Za prikaz
podataka koristili smo kvalitativnu analizu $to znaci da smo kodirali dobivene podatke

te ih kasnije preveli u kategorije i pretvorili u odredeni rezultat. lako je naglasak bio na



kvalitativnoj analizi, neke smo odgovore, to¢nije njihovu ucestalost, iskazali i broj¢ano,

tj. kvantitativno.

REZULTATI ISTRAZIVANJA | INTERPRETACIJA

U istrazivanje je bilo uklju¢eno ukupno 17 ucitelja razredne nastave, 16
uciteljica i jedan ucitelj. Od njih 17 troje ima manje od 10 godina radnog staza, devetero
ih ima izmedu 11 i 20 godina, ¢etvero izmedu 21 i 30 godina i jedan vise od 30 godina

radnoga staza (tablica 1). U¢itelji imaju u prosjeku 17,5 godina radnoga staza.

Tablica 1: Prikaz raspodjele ucitelja prema godinama radnoga staza

Godine radnoga staza

Do 10 11-20 21-30 31 1ivise Ukupno
Uciteljice 3 8 4 1 16
Utitelji 1 1
Ukupno: 3 9 4 1 17

Vecina ucitelja (13) ima dodatno glazbeno obrazovanje $to znaci da su ucili
svirati neki glazbeni instrument (13), bavili se folklorom (5), zavrsili glazbenu Skolu (2)
ili polazili sate teorije glazbe i solfeggia (1). Samo dva ucitelja navode da su glazbeno
obrazovanje stjecali jedino u opéeobrazovnoj Skoli i na fakultetu. Ucitelji navode da
sviraju Kklavir (6), harmoniku (5), gitaru (3), flautu (2), sintesajzer (2), udaraljke (2) i
tamburu (1). Vec¢inom sviraju jedan instrument, ali ima i onih koji sviraju po dva (5) ili
vise instrumenata (1). Jedna uciteljica tako navodi da je zavrsSila glazbenu $kolu te svira
klavir, harmoniku, flautu i udaraljke.

Intervjuirali smo svih sedamnaest ucitelja. Jedno od postavljenih pitanja tijekom
intervjuiranja bilo je Jeste li se tijekom rada u Skoli susretali s glazbeno darovitim
ucenicima? Svi su ucitelji odgovorili potvrdno, ali ¢etiri ucitelja imala su potrebu dodati
da se tu ipak ne radi o velikom broju. Zanimalo nas je razlikuju li se njihovi odgovori
od odgovora ostalih u€itelja zbog nedostatka radnoga iskustva. Rezultati su pokazali da
od ta cetiri ucitelja samo jedan ima manji broj godina radnoga staza (5 godina), dok
ostali imaju vise od deset (15, 18 i 18). Prema tome, ne moze se re¢i da tim uciteljima
manjka iskustva. Prije bismo rekli da se tu radi o razliCitom poimanju glazbene

darovitosti. Na to nas upucéuju i odgovori pet najiskusnijih uciteljica (s 22, 26, 26, 28 i



32 godine radnoga staza) od koji je samo jedna (s 28 godina radnog staza) naglasila da
je tijekom rada u $koli susretala mnoge darovite uc¢enike. Ostale nisu navodile da se tu
radi o velikom broju ucenika.

Zanimalo nas je jo$ kako ucitelji prepoznaju glazbeno darovite u¢enike i koje su
karakteristike takvih ucenika prema njihovom misljenju. Ucitelji najcesce isticu da se
darovite ucenike prepoznaje po njihovom velikom interesu za glazbu (8), odnosno po

njihovoj aktivnosti (5) na nastavi glazbene kulture. Evo nekih odgovora ucitelja:

o Vrlo lako ih je prepoznati zato §to je njihov interes za bilo koji oblik glazbenog
komuniciranja, bilo da je to pjevanje, slusanje ili stvaralacki rad, toliko izrazit da ih u
trenucima njihovih kreativnih minuta ne mogu smiriti. Ta djeca vole glazbu, reagiraju
od prve bilo pokretom ili glasom ve¢ i prije polaska u skolu.*

e ,,0ni su ve¢ u prvom razredu pokretljiviji 1 aktivniji, ne mogu mirovati kada pustam
glazbu i to mi je ve¢ nekakav pokazatelj. Daroviti ucenici uvijek su pokretaci tijekom
sata, oni prvi zapocinju aktivnosti, prvi zapjevaju i prvi svladaju plesne pokrete.

o ,Takva djeca uvijek malo odskacu od drugih. Uvijek nesSto pjevuse, udaraju, odnosno
tijelom to pokazuju. Ne mogu mirovati i onda povuku i ostale ucenike.*

o ,,0ni se zapravo sami nametnu i izdignu i po tome ih prepoznam.

» ,,Najcesce su to djeca koja se u nizim razredima vole glazbeno izrazavati, vole pjevati,
vrlo brzo i lako usvajaju melodiju, ritam i ritamske fraze koje trebaju ponoviti.

» ,Uglavnom, pokazuju poseban interes za glazbu i njihova aktivnost je velika.

Podjednako ucestalo (8) ucitelji navode da se glazbeno daroviti ucenici
prepoznaju po tome Sto lako pamte i izvode melodije i ritam, pjevaju intonacijski

precizno te brzo prepoznaju glazbala i odreduju dijelove skladbe pri sluSanju glazbe:

. ,Mislim da je lako odrediti koje dijete ima smisla za glazbu. To je dijete koje
intonacijski to¢no pjeva, ritmicki izvodi neke fraze, ponavlja bez ikakvih poteskoca, a
kasnije ih i sam smislja.*

o ,Prepoznajem ih po posebnom pjevanju, sviranju, lakom stvaranju glazbe i glazbenih
igara, isticanjem u glazbenim igrama.*

« ,,0no §to sam primijetila je da se daroviti ucenici isticu ponajviSe u pjevanju: imaju
istaknut glas i boju glasa, brzo usvajaju gradivo, lijepo se glazbeno izrazavaju, te vrlo
brzo usvoje ritam, takt i melodiju.*

o ,Lakse pamte melodiju, ritam i mogu oponasati pjesmu nakon jednog sluSanja. Daroviti
ucenici zapazaju razli¢ite zvukove u okolini i bolje pjevaju od drugih u¢enika.*

o ,Takvi ulenici isticali su se brzim usvajanjem melodije pjesama, takta, ritma,
prepoznavanju glazbala pri slusanju glazbe, odredivanju dijelova skladbe i brzem
uocavanju i usvajanju ostalih glazbenih sastavnica.*

Dio uditelja (6) smatra da se glazbena darovitost prepoznaje u glazbeno-

stvarala¢kim aktivnostima:



o ,Daroviti se prepoznaju i prilikom glazbenog stvaralastva kada pokazuju po meni
zanimljive rezultate.*

« ,Daroviti uvijek imaju neku novu ideju.*

«  ,Najbolje se oni prepoznaju u nekom njihovom samostalnom stvaralastvu kada kroz
slobodne teme dobiju priliku sami pokazati svoju kreativnost. Tu se osjeti da su barem
malo iznad ostalih ucenika te dobi.
lako vecina intervjuiranih ucitelja naglasava da se glazbeno darovite ucenike

moze lako prepoznati zbog njihove angaziranosti na nastavi glazbe, dva ucitelja
spominju i drugi tip glazbeno darovitih ucenika. To Su nesto zatvoreniji ucenici do kojih
se moze doprijeti i moZe se prepoznati njihova glazbena darovitost, no za to je potrebno
nesto viSe vremena:

o, Tihi, mirni, povuéeni, ne istiCu se, ne nastupaju javno.*

o ,,0ni koji su mozda malo introvertirani njih opet prepoznam ako ne prije, onda kada ih
prozovem da odgovaraju. Tada znaju zabljesnuti, a razred to nuzno prepozna.*

Vecina ucitelja (15) navodi da ostali ucenici primjecuju posebnost glazbeno
darovitih u¢enika. Oni pozitivno reagiraju na njih i potic¢u ih da pokazu svoju darovitost
pred drugima u razredu. Glazbeno daroviti uéenici ve¢inom se i sami Zele pokazati pred
drugima u razredu, ali zele i pomo¢i. Oni poti¢u, motiviraju i pozitivan su primjer
drugim ucenicima:

« ,Ucenici ih primjecuju i pokazuju zanimanje za aktivnosti koje daroviti predvode. Oni

su im uzori, introvertirani ucenici se na njihov nagovor otvaraju, pokuSavaju izvesti
sadrzaje koje su u njihovim moguénostima. Uglavnom, oni su pozitivan primjer u

razredu.*

o ,,Dobro su prihvaceni u razredu jer motiviraju druge uc¢enike. Kada otkucavamo ritam
udaraljkama oni su tu prvi i druge potaknu da i oni to pokusaju.*

. ,Prilikom ocjenjivanja ugenici mogu birati s kim ée pjevati. Cesto biraju uéenike koji su

glazbeno daroviti jer znaju da su oni bolji i uspjesniji u pjevanju.*

o Tijekom slusanja ucenika koji lijepo pjeva drugi ucenici pozitivho reagiraju,
samoinicijativno pljes¢u. Vrlo lako oni to prepoznaju, pogotovo lijep glas, bez obzira
imaju li ili nemaju sluha.«

o ,,Uvijek su takvi ucenici podrska drugima da se i oni odvaze.*

., Trenutno imam razred u kojemu daroviti uéenici preuzimaju sami inicijativu, ne trebas
nista od njih traziti, sve pokazuju. Oni non-stop pjevaju, prvi zapoc¢inju pjesmu pod
odmorom, sami sviraju, itd.“

» ,Daroviti ucenici se uglavnom isticu i vole se glazbeno izrazavati, vole pokazati ono $to
znaju i ¢esto povedu i drugu djecu.”

o ,Uvijek su takvi ucenici podrSka drugima da se i oni odvaze. Vrijedni su svake
pohvale.*



o Daroviti su vrlo zainteresirani za satove glazbene kulture, vole nastupati,
samouvjereniji su i zato ih druga djeca prepoznaju i vesele im se.*

» Daroviti ucenici jako vole pomagati drugima i poucavati ih. Povremeno traze da
pokaZzu svoju vjestinu i uzivaju u tome. Drugoj djeci se ne rugaju niti ih podcjenjuju.*

. ,,Pozitivno utjeCu na ostale ucenike, a ostali u¢enici primjecuju njihovu posebnost i rado
suraduju.*

» ,,Vole pokazati ono §to znaju pa ih druga djeca primjete, $to je njima izuzetno drago.*

Jedna uciteljica isti¢e da to Sto neka djeca ,,odskacu® po svojim sposobnostima
moze dovesti do zavisti kod drugih ucenika i zato je zadatak ucitelja stvoriti u razredu

Klimu suradnje te svakom djetetu pristupiti u skladu s njegovim mogucénostima:

. ,Da, i drugi u€enici primje¢uju njihovu posebnost, naravno. Ali tu je sad stvar i nas
ucitelja kako ¢emo napraviti klimu u razredu da nema zavisti, nego da svi rade prema
svojim moguénostima, da se nitko ne osje¢a zakinut. Ucitelj mora balansirati izmedu
ucenika.*

Ucitelje smo pitali i na koji nacin pristupaju darovitim ucenicima tijekom sata
glazbene kulture te kako ih ukljucujuju u glazbene aktivnosti. Vecéina ucitelja (12) daje
priliku takvim ucenicima da se istaknu. Omogucuju im da pokazu svoje pjevacko ili
sviracko umijece pred drugim ucenicima u razredu, omogucuju im da budu demostratori
u pjevanju, sviranju, plesu i glazbenim igrama, da pomazu drugim ucenicima tijekom
pojedinih glazbenih aktivnosti te da sudjeluju na Skolskim priredbama kako bi pokazali
svoje glazbeno umije¢e pred drugim ucenicima i roditeljima. Povremeno dobivaju i
nesto slozenije zadatke kao Sto su pjevanje zahtjevnijih melodija, izvodenje zahtjevnijih

ritmova ili realiziranje nesto tezih zadataka vezanih uz slusanje glazbe:

o ,,Na svakom im satu dam priliku da pokaZzu to $to zele pokazati ili ono Sto su sami kod
kuc¢e napravili. Osim toga, kod sviranja takta i ritma oni su primjer ostalim ucenicima.
Osjecaju se odli¢no zato §to mogu biti vazni. Drugi ucenici zele biti na njihovom mjestu
i silno se trude da budu uspjesni kao i oni.*

. ,Tijekom sata ponavljanja darovitim ucenicima dam priliku da pokazu ono S§to znaju,
bilo kroz pjevanje ili neke druge aktivnosti na satu.*

. ,Ponekad ih zamolim da otpjevaju visoke vokalne dionice koje ja ne mogu otpjevati.”

., Takve uéenike uvijek poguram i oni su pokreta¢i svih aktivnosti na satu. Cesto su mi
demonstratori, pa ne moram uvijek ja prva nesto pokazati.*

o ,,Uvijek ih pohvalim, pruzam im podrsku, dozvolim im da sami nesto otpjevaju i pokazu
Sto znaju. Ujedno su i moji asistenti ili pomagaci. Oni su uvijek tu kada treba nesto
otpjevati, odsvirati ili otplesati.*

o U odredenim dijelovima sata daroviti ucenici sudjeluju kao demonstratori u pjevanju,
sviranju, plesu i glazbenim igrama.*



o, Takve ucCenike, obavezno angaziram u programima raznih svecanosti u $koli, $to rado
prihvacaju. Oni rado samostalno pjevaju i javljaju se tijekom sata, uglavnom kako bi
potvrdili informacije koje ih zanimaju. Ali isto tako, $to je vrlo pohvalno, pomazu
manje uspjesnim ucenicima.*

. ,Pristupam im na nacin da ih vi$e ukljucujem u sve aktivnosti. Sudjeluju tako da sami
pjevaju ili demonstriraju dijelove pjesmica. Svaki zadatak koji im zadam oni s rados¢u
prihvate.*

o ,Dajem im da sami smisljaju, sviraju i1 pjevaju. Zadajem im teze glazbene zadatke
(sviranje ritma, zadatke za slusanje, pjevanje zahtjevnije melodije i sl.).*

Dio ucitelja (2) ne zeli posebno isticati glazbeno darovite uc¢enike na nastavi.

Cak i kad im daju neke posebne zadatke i uloge, pristupaju tome vrlo diskretno:

 ,Ne volim ih posebno isticati, dakle indirektno im pristupam. Netko Zeli sam nesto
pokazati razredu, a kod nekih to opet nije slucaj.

o ,lzdvajanje je vrlo opasna situacija u razredu tako da s tim treba biti dosta oprezan.
Djeca zapravo dobro prihvacaju darovite ucenike kao suradnike i vode i onda se to
diskretno odradi s njima. Prepusti im se rad u skupini, ali isto tako postanu
demonstratori u nekim situacijama.*

Ima i onih ucitelja (3) koji glazbeno darovitim ucenicima pristupaju na isti nac¢in

kao i ostalima te im samo povremeno daju neke slozenije zadatke:

o ,Tijekom sata glazbene kulture nemam poseban nacin pristupa takvoj djeci, osim $to ih
prozovem ukoliko se jave i pohvalim ih za njihov rad. Takvi ufenici mi povremeno
posluze kao demonstratori.*

o ,Darovite ucenike ukljucujem u sve aktivnosti normalno kao i drugu djecu. Samo im
povremeno dajem sloZenije zadatke, kompliciranije instrumente ili nesto slicno. Obi¢no
ih ukljucujem u Skolske priredbe gdje imaju posebnu ulogu pratnje u igrokazima.*

o ,Nezgodno je kada se razred zeli ukljuditi, a daroviti uvijek znaju sve odgovore. Ne
mogu stalno njih prozivati, zato bi trebalo sve ucenike ukljuciti ravnopravno, a
darovitima pruziti joS neke dodatne aktivnosti. Daroviti ucenici vrlo rado asistiraju,
najsigurniji su pa se na njih mogu i osloniti. Oni su najéeS¢e moja desna ruka i
melodijski povuku cijeli razred.*

Ucitelji su svjesni toga da sadrzaji i aktivnosti predvideni nastavnim programom
ponekad nisu dostatni te ih treba i prosiriti. Dodatne sadrzaje kojima nastoje obogatiti
glazbenu nastavu ucitelji namjenjuju svim ucenicima, ali njima zele potaknuti i
glazbeno darovite uc¢enike na jos intenzivnije bavljenje glazbom:

o ,Uglavnom se drzim nastavnog plana i programa te udzbenika. No ako postoji neka
pjesma koja je meni draga i nadam se da bi bila i mojim u¢enicima, pogotovo onima

koje glazba viSe zanima, potrudim se pa im priredim tekst te nauc¢imo i tu pjesmicu na
radost svih nas.*
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» ,,Kad ucimo neku pjesmicu ukljucim i tijelo kroz ples, dramatizaciju i sl. Sve kako bih
prosirila njihova znanja i potaknula ih na dodatnu aktivnost. Darovitoj djeci se to svida,
oni odmah ustaju, pokazuju pokrete i sl. Na kraju sata imamo i otvoreni dio u kojemu
daroviti u¢enici mogu pokazati §to znaju i umiju.*

» ,Sve ucenike, pa tako i darovite, motiviram odmah prvoga dana kad im kazem da
¢emo na kraju skolske godine zajedno snimiti cd. Oni se odmah oduseve i svaki sljedeci
sat iznova pitaju o tome. Kroz taj cd svi dobiju priliku pokazati ono $to znaju. Naravno
neki su daleko bolji u tome od ostalih. Ukoliko vidim zanimanje za neko podrudje,
pogotovo kod darovitih, trudim se na §to bolji nacin pristupiti tim ucenicima i prosiriti
njihova znanja.*

» ,Ucenike poticem da uz pjesmice smisljaju i pokrete. Ponekad im na sat donesem i neke
druge instrumente s kojima se do tada nisu susreli pa se i na taj na¢in pokazu ucenici
koji su u tome uspjesniji.“

. ,,0sim pregleda dodatne literature, s ucenicima posjec¢ujem glazbene programe u gradu
i kulturno-umjetnicka drustva.*
o ,Imamo mnogo instrumenata u razredu, uvijek je tu i ples, pokret, kod slusanja

pogotovo. Znamo pogledati i kratak film. Sve koreliramo, sadrzaje isprepli¢emo:
glazbenu kulturu s hrvatskim, tjelesnim, matematikom, likovnim. Nekada me ucenici
iznenade pa dodu s idejom, a nekada tijekom sata izvire iz darovitih uc¢enika nesto novo
1 na taj nacin obogacuju sate glazbene kulture. To je na kraju i cilj glazbenog
stvaralaStva, da dijete pokaze §to je njega pobudilo na satu i da to pokaze drugima. Tu
djeca stjecu samopouzdanje, ne boje se pokazati i motiviraju drugu djecu.*

o ,,0sim udaraljki, koje imam u razredu, donosim ucenicima i bubnjeve da malo razbijem
uhodanu shemu sata. Svake godine imam svoje ucenike koji su u viS§im razredima, a
ujedno polaze i glazbenu skolu, pa ih pozovem da nam sviraju. Na taj nacin jo§ se viSe
potaknu ucenici na aktivnije bavljenje glazbom. Obavezno im donesem i mikrofon,
dopustim im da diraju insturmente, da se upoznaju s njihovim oblicima i teksturama.*

. ,Ja inaCe volim sve sate povezati i napraviti korelaciju izmedu predmeta. Upravo
daroviti ucenici na taj nacin, kroz neki drugi predmet, glazbom pokazu svoju darovitost
1 prezentiraju je na zanimljiv nacin drugim ucenicima.*

»  ,Upravo su daroviti u€enici ti koji obogate nase nastavne sate. [zvode sadrzaje koje su
usvojili dodatnim glazbenim obrazovanjem, otpjevaju ili nesto odsviraju.*

Jedno od postavljenih pitanja tijekom intervjuiranja bilo je i U kojim je
podrucjima nastave glazbe glazbena darovitost ucenika najvidljivija? Vecina ucitelja
(10) nije se mogla odluciti samo za jedno podrucje te su izdvajali po dva ili tri od
ukupno cetiri podrucja predvidenih nastavnim programom. Zanimljivo je da su najéesce
izdvajali pjevanje (11) i sluSanje glazbe (10) kao nastavna podru¢ja u kojima je
glazbena darovitost uc¢enika najvidljivija. Slijedi sviranje (6) i, kao najmanje istaknuto,

podrucje glazbenoga stvaralastva (3) (slika 1).
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Slika 1. Nastavna podrucja u kojima je glazbena darovitost najvidljivija

Kako rezultati jednog ranije provedenog istrazivanja (Svalina, 2015) pokazuju
da su aktivnosti pjevanja i sluSanja glazbe najucestalije aktivnosti u osnovnim $kolama
na podrucju Osjecko-baranjske Zupanije, da ih ucitelji Smatraju najvaznijima i misle da
imaju najbolje razvijene kompetencije za njihovo vodenje, moguce je da su i Ovi novi
rezultati na neki nacin povezani s tim ranije provedenim istrazivanjem. Dakle, moglo bi
se re¢i da glazbena darovitost najviSe dolazi do izrazaja u onim podruc¢jima koja su
najucestalija na nastavi glazbene kulture 1 za koje se ucitelji osjecaju
najkompetentnijima. Da je naglasak stavljen na neko drugo podrucje tada bi se glazbena
darovitost ucenika vise ispoljila u tom podruc¢ju. Da je tome vjerojatno tako, pokazuju i
primjeri ucenika upisanih u glazbene Skole. Buduéi da glazbenu skolu upisuju da bi
naucili svirati odredeni instrument, logi¢no je da njihova darovitost nije najizrazitija u
podrucju pjevanja i sluSanja glazbe, nego u podruc¢ju sviranja. Tome dodatno doprinosi
i individualna nastava instrumenta i trajanje nastave (60 ili 90 minuta tjedno, ovisno o
razredu).

Kad ucitelji izdvajaju sluSanje glazbe kao jedno od podrucja u kojemu je
glazbena darovitost najizrazenija, oni svoj odgovor nastoje i dodatno obrazloziti:

o ,Darovitost u¢enika ponajvise dolazi do izrazaja u slusanju jer daroviti ucenici lakse
uocavaju glazbene sastavnice. Ta djeca dublje prozivljavaju glazbu, njihovo tijelo
odmah treperi, prenose to na pokret i ne mogu biti mirni.*

» ,Daroviti ucenici pokazuju zanimanje za sluSanje. Sigurno jer imaju vise iskustva s
glazbom, §to se vidi kod prepoznavanja izvodaca, instrumenata, pa i dijelova skladbe.

Dosta su izvjestili sluh i lako prepoznaju sve glazbene sastavnice. Ukoliko netko od
ostalih u¢enika pogrijesi, daroviti to ispravljaju, vidi se interes za glazbu i u tom dijelu.*
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o ,Tijekom sluSanja darovita djeca lakSe uocavaju glazbene sastavnice (tempo, dinamika,
instrumente), puno prije uoce za razliku od drugih ucenika.*

« U slusanju glazbe s lako¢om uocavaju glazbene sastavnice. Lako uspostavljaju i
Usvajaju vrijednosna mjerila za kriticko i estetsko procjenjivanje glazbe.*

Ucitelje smo jo$ pitali poticu li ucenike za koje smatraju da su glazbeno daroviti
na dodatno glazbeno obrazovanje i kakva je u tom pogledu suradnja s roditeljima. Svi
su odgovorili da ih poti¢u te da o tom pitanju ve¢inom dobivaju pozitivne reakcije od
strane roditelja. Pod dodatnim glazbenim obrazovanjem ucitelji podrazumijevaju upis U
glazbenu Skolu, polaZzenje nekoga privatnoga glazbenoga centra, glazbenih i plesnih
sekcija u kulturno-umjetnickim drustvima te polazenje izvannastavnih glazbenih

aktivnosti (zbor, folklor, ples, orkestar) u opéeobrazovnoj Skoli:

o ,Kad primijetim darovitog ucenika preporu¢ujem glazbenu skolu ili neki drugi oblik
glazbenog usavrSavanja. U vecini slucajeva me i roditelji i djeca poslusaju. Tijekom
njihovog glazbenog Skolovanja Cesto vole pokazivati i demonstrirati u svom razrednom
odjelu $to su naucili u dodatnoj $koli. Ti su u€enici redoviti polaznici §kolskog zbora i
sudionici Skolskih priredbi.*

o ,Roditelji mi ve¢ u prvom razredu kroz razgovor kazu koje su djetetove sklonosti, u
¢emu je ono jako. Moram od njih dobiti povratnu informaciju kako bismo ih mogli
usmjeravati k najboljem.*

» ,Roditeljima uvijek prenesem obavijest ukoliko primjetim kod nekog ucenika poseban
interes, a na njima je da odluce hoce li dijete i¢i u glazbenu skolu ili ne. Suradnja je jako
dobra, imaju povjerenje u mene i uzimaju u obzir ono $to im kazem. U svakoj generaciji
barem po dva ucenika upisu glazbenu skolu.*

« ,Naravno, Saljem ih u glazbene Skole, ukoliko su roditelji u moguénosti. Ne zelim da taj
talent koji ja prepoznam ostane ovdje zarobljen. Za sada sam imala odli¢nu suradnju s
roditeljima i dobivala sam uvijek dobre povratne reakcije.*

o ,Poti¢em ih, ali mislim da je u niZim razredima to puno manje Zelja djece. Mislim da je
tu jako vazan roditelj koji ¢e ih uputiti, odvesti i biti spreman voditi dijete na glazbene
aktivnosti. Obi¢no se djeca kojoj su roditelji vezani uz glazbu, bilo da im je to struka ili
da se bave s tim u slobodno vrijeme, isto tako bave glazbom.*

Cetiri ugitelja istaknula su kao velik problem manjak financijskih sredstava za
dodatno glazbeno obrazovanje kod pojedinih roditelja te veliku udaljenost glazbene

Skole od mjesta stanovanja ucenika:

» ,,Vecina roditelja i sama uvida djetetov interes i talent za glazbu i dodatno ih ukljucuje.
Medutim poneki, iz objektivnih materijalnih okolnosti, nisu u moguénosti omoguciti
djeci dodatno glazbeno obrazovanje u vidu pohadanaj glazbene Skole (udaljenost do
glazbenih skola, nastava nekoliko puta tjedno).*

» ,Kad treba preuzeti roditeljsku obvezu da se dijete vozi na dodatnu aktivnost, onda je to
vec teze. U danasnje vrijeme to su izdaci koji idu s tim i mislim da to roditelje zakoci.*
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o ,Nedavno sam imala slu¢aj s jednom djevojéicom koja je pokazivala neizmjeran talent.
Savjetovala sam roditeljima da bi bilo najbolje da se upiSe u glazbenu Skolu, ali joj
roditelji zbog udaljenosti glazbene skole i financija nisu to mogli omoguciti. Puno je
takvih primjera, ali ja sam i dalje ustrajna u poticanju.*

Osim §to smo trazili od ucitelja da nam opiSu svoj pristup glazbeno darovitim
ucenicima, trazili smo i da odgovore misle li da svi ucitelji jednako pristupaju glazbeno
darovitim ucenicima te ovisi li taj pristup 1 uspjesnost izvodenja nastave o uciteljevim
afinitetima i interesima? Ucitelji su bili jedinstveni u svojim odgovorima kad su
navodili da uéitelji ne pristupaju jednako darovitima, ali i u misljenju da uspjesnost
nastave glazbene kulture ovisi o afinitetima ucitelja. Glazbeno darovite uc¢enike poticat

¢e oni ucitelji koji imaju smisla za glazbu 1 koji vole gazbu:

« ,Ne pristupaju svi jednako, mozda zbog bojazni da oni nisu dovoljno sigurni u tome
podrucju ili pak nemaju vremena za to. No, oni ucitelji koji vole glazbu i koji su
Zainteresirani za nju, prije ¢e prepoznati glazbeno darovitog ucenika i potaknuti ga na
daljnje usavrsavanje.*

o, To vam je uvijek tako. Onaj tko voli crtati, viSe ¢e raditi likovni, to je ¢injenica. Ali
opet mi smo razredna nastava svastari, mi moramo gledati sve. Sve ovisi o uditelju,
njegovoj volji, zelji i vlastitim sklonostima.*

» ,.Da, ovisi o uciteljevim afinitetima. Ne moze ucitelj koji nema jako razvijenu sklonost
prema glazbi toliko motivirati dijete. On ¢e se truditi u granicama koliko moze i koliko
zna. Ucitelj kojeg zanima glazba zasigurno ¢e bolje osjetiti i prepoznati darovite
ucenike za razliku od ucitelja koji nema jace izrazene glazbene sposobnosti.*

« ,Naravno da je to do osobe. Ali ako su ucitelji usmjereni na dijete i cjelokupan razvoj
li¢nost i djeteta, onda darovitost moramo isticati i poticati. Naravno da ima medu nama
i onih koji ¢e odraditi svoj posao i re¢i da je roditeljska duznost i obaveza odraditi taj
dio sa svojim djetetom.*

. ,Pa svatko od nas se trudi na najbolji moguci nacin, ali to je stvar osobnosti svakog
ucitelja. Razlika ima, to definitivno, ali ja mislim da, ako se prepozna darovito dijete,
ucitelji trebaju dati podrsku i na taj nacin poticati u¢enike na ukljucivanje u zbor,
sviranje itd.*

ZAKLJUCNA RAZMATRANJA

Rezultati istrazivanja pokazali su da ucitelji primarnoga obrazovanja razli¢ito
shvacaju pojam glazbene darovitosti. Naime, iako svi ucitelji navode da su se susretali s
glazbeno darovitim uéenicima, dio ih istice da se radi o malom, a dio da je rije¢ 0
velikom broju ucenika. Kad bi takvi odgovori bili povezani s radnim iskustvom,
odnosno kad bi ucitelji koji imaju manje radnoga iskustva navodili da su susretali manje

takvih ucenika, a ucitelji s viSe radnoga iskustva da su susretali vise, mogli bismo reci
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da ucitelji ukljuceni u ovo istrazivanje podjednako shvacaju glazbenu darovitost. No,
ovdje to ipak nije slucaj $to nas upucéuje na zakljucak da ucitelji nisu jedinstveni u
shva¢anju pojma glazbene darovitosti.

Glazbeno darovite ucenike ucitelji prepoznaju po njihovom velikom interesu za
glazbu, aktivnosti na nastavi glazbene kulture, po brzom svladavanju pjesama koje se
uce pjevati na nastavi, vjestom izvodenju ritma, vjestom sviranju na udaraljkama ili
melodijskim instrumentima te brzim reakcijama kod prepoznavanja glazbenih
sastavnica pri slusanju glazbe. Ucitelji istiCu da je glazbena darovitost najvidljivija u
podrucju pjevanja i sluSanja glazbe.

Kad je rije¢ o podrucju slusanja glazbe zanimljivo je da je viSe ucitelja isticalo
kako daroviti ucenici lakse uocavaju glazbene sastavnice od ostale djece. Bilo bi dobro,
kroz neka nova istrazivanja, saznati koliko je aktivno slusanje povezano s glazbenim
sposobnostima te, ako postoji izrazitija povezanost, kako kvalitetnije pristupiti slusanju
glazbe na nastavi glazbene kulture s obzirom na razli¢ite sposobnosti u¢enika u razredu.

Slazemo se s uciteljima kad isticu da darovitim ucenicima treba dati priliku da
pokazu 1 drugima svoje pjevacko ili sviraCko umijece. Na taj se nacin djeluje poticajno i
na te, a 1 na druge ucenike. Slusanje glazbe ne mora biti vezano samo uz uredaj za
reprodukciju zvuka, nego i uz zivu izvedbu, a upravo glazbeno daroviti u€enici koji ve¢
imaju razvijenu vjestinu sviranja nekoga glazbenoga instrumenta, odnosno oni koji jako
lijepo pjevaju, mogu svojom izvedbom ostalim ucenicima osigurati poseban glazbeni
dozivljaj, dok ucitelji uz takve izvedbe mogu provoditi aktivno slusanje glazbe.

Glazbeno darovitoj djeci dobro je zadavati i teze zadatke iz pojedinih glazbenih
aktivnosti, npr. da nauce pjevati neku tezu pjesmu, da nauce odredenu pjesmu svirati na
nekoj od melodijskih udaraljki (metalofonu ili ksilofonu) ili na sintesajzeru, ako ih
ucitelj ima u razredu. Osim toga, moze ih se potaknuti i na glazbeno stvaralastvo tako
da sami osmisle melodiju na zadani tekst i kasnije je izvedu pred razredom i/ili na nekoj
Skolskoj priredbi. Moze im se isto tako dati prilika da pomazu uciteljima pri ucenju
novih pjesama, odnosno da pomazu drugim uéenicima da se lakse izraze u pojedinim
glazbenim aktivnostima, kao sto to ¢ine i u€itelji ukljuceni u ovo istrazivanje.

Ako se polazi od suvremenih didaktickih principa prema kojima svako dijete
treba promatrati kao individuu, onda ¢emo za ucenike koje smatramo glazbeno

darovitima, osmisliti aktivnosti tako da se njihova darovitost i dalje razvija, a ne da
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stagnira, odnosno da i ta djeca ostvare svoj maksimum na podrucju za koje pokazuju
iznadprosjecne sposobnosti, a to je u ovom slucaju glazbeno podrucje. Naravno, sve ¢e
se aktivnosti odvijati tako da se ostala djeca ne zanemare, da se isticanjem pojedinih
glazbeno darovitih ucenika ne izazove manjak interesa za glazbu kod onih s manje
izraZzenim glazbenim sposobnostima. Glazbeno darovita djeca trebaju pruzati poticaj
ostaloj djeci koja ¢e uz njih i sama teziti da budu §to uspjesnija u tom podrucju.

S obzirom na to koji se sadrzaji i aktivnosti predvidaju za provodenje na nastavi
glazbene kulture prema postojeCem nastavnom programu, ali i s obzirom na
kompetencije ulitelja te (ne)mogucnost ostvarivanja kvalitetnih rezultata u okviru samo
jednoga sata tjedno glazbene nastave, mozemo reé¢i da se niti jednom glazbeno
darovitom uceniku ne moze osigurati maksimumalno postignu¢e samo u okviru nastave
glazbene kulture u opcéeobrazovnoj skoli. Da bi do kraja ostvarili svoj potencijal takvi
ucenici trebaju polaziti i glazbenu Skolu, ukljuéivati se u izvannastavne i izvanskolske
glazbene aktivnosti, odnosno dobivati privatnu poduku iz pjevanja ili iz nekoga
instrumenta. Budu¢i da su (uz roditelje i odgajatelje) ucitelji primarnoga obrazovanja
medu prvima Koji mogu uoditi izrazite glazbene sposobnosti uc¢enika, od njih se oéekuje
da, ako se radi o izrazitijim sposobnostima i izrazitijem interesu za glazbu, na vrijeme

usmjere ucenike na intenzivnije bavljenje glazbom.
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Summary: Authors have different approach to the topic: gift. The majority agrees about the
necessity of identifying gifted children and their further development throughout their
education, whereas other warn about its danger. When it comes to musical gift there are several
expressions which denote successful conducting, perception and creating music. Some of the
most common ones are: musical gift, talent, musicality and music ability. During the early age
the first signals of gift appear, thus it is important to recognize it and lead it in the best direction.
Primary school teachers play an important role within this recognition of musical gifted
children. It is them who can enable even better musical education due to their knowledge,
abilities and approach to work. This work presents a research conducted on primary school
teachers in Osje¢ko — baranjska municipality. The goal of the research was to examine the way
primary school teachers approach to and recognize musical gifted pupils of younger age, how
they involve them in music activities and in which parts of their teaching of music is children's
gift most visible. We used interviews as a procedure for collecting data and as an instrument we
used interview protocol. The interview consisted of already prepared questions. For presenting
the data we used quality analysis of the given questions.

Key Words: gift, musical education, teaching of music, teaching areas, primary school teacher
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