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SAZETAK

Glazbena umjetnost vaZan je i neizostavan ¢cimbenik odgoja i obrazovanja
djece, a glazba sastavni dio odgojno-obrazovnoga procesa. Na razini ranoga i
predskolskog odgoja i obrazovanja teZi se glazbenim aktivnostima kojima se
omogucujju cjelovita odgojno-obrazovna iskustva. U tome se kontekstu paznja
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pridaje i kreiranju prostorno-materijalnoga okruzenja za ucenje glazbom i
kroz glazbu, uz integrirani i holisticki pristup. Slijedom navedenoga, tematska
integrirana aktivnost razmatra se kao pokretacka ideja pri osmisSljavanju
razvojno primjerenih glazbenih igara unutar fleksibilno strukturirane
glazbene aktivnosti. Ovaj se rad temelji na projektu Istarske nine nane / Ninne
nanne Istriane putem kojega su revitalizirane istarske tradicijske uspavanke, a
ujedno je posluzio za osmisljavanje tematske integrirane glazbene aktivnosti
Je li Orco strasan? S obzirom na to da su uspavanke zastupljene u predskolskim
ustanovama, ponajvise zbogsvojih odgojnihiobrazovnih vrijednosti, za potrebe
kreiranja tematske integrirane aktivnosti odabrana je tradicijska uspavanka
naziva Orco. Ta tradicijska uspavanka, osim svojih glazbenih i izvanglazbenih
odrednica, moZe postati i izvrstan poticaj u didakticko-metodickoj razradi u
svrhu jacanja emocionalnoga razvoja djece predsSkolskoga uzrasta. Aktivnost Je
li Orco strasan? priredena je s ciljem poticanja emocionalnoga razvoja djece pri
svladavanju emocije straha od mraka, cudovi$taiimaginarnih bi¢a. Ponudenisu
razliciti oblici poticanja djece koji se mogu implementirati u svakodnevnome
odgojno-obrazovnom radu kroz glazbena podrucja pjevanja, sviranja i sluSanja
glazbe. Glazbenim igrama koje su dio te tematske aktivnosti doprinosi se i
razli¢itim razvojnim zadacama kod djece, poput razvoja govora, komunikacije,
izrazavanja i stvarala$tva, izrazavanja vlastitih potreba, osjecaja i iskustava,
sluSanja i razumijevanja knjiZevnoga te dijalektalnoga govora, slobodnih
manifestacija i ekspresivnosti dje¢jih doZzivljaja. Rad odgajatelja usmjeren
poticanju emocionalnih doZivljaja djece, njihova emocionalnog izrazavanja
i razumijevanja te vodenju kroz razli¢ita emocionalna iskustva poZeljan je
i potreban u predskolskome odgoju i obrazovanju, Sto se moZe realizirati i
tematskom integriranom glazbenom aktivnoscu.

Kljucne rijeci: emocionalni razvoj djece, glazba, predskolska dob, tematska
integrirana aktivnost, tradicijska uspavanka
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PREMA HOLISTICKOME PRISTUPU ODGOJU I
OBRAZOVAN]JU DJECE IZ GLAZBENE PERSPEKTIVE

Glazba, iako ponajprije umjetnicka tvorevina koja progovara autenti¢nim
jezikom, svoje je znacenje i vrijednost pokazala u odgoju i obrazovanju jos
od staroga vijeka. U grckoj civilizaciji smatrana je odgojnim sredstvom, dok
se njezina odgojna, pa i obrazovna dimenzija manifestirala kroz Skolovanje,
koje je od srednjega vijeka nadalje omogucavala Crkva, i obrazovanje koje
se provodilo na dvorovima. Uz privatnu glazbenu poduku bogatih gradana
intenziviranu tijekom 19. stoljeca, glazba je postala i predmetom u Skoli.
Koncept individualnoga poucavanja proSirio se na kolektivni pa se uvida i
promjena osnovne pedagoske paradigme ucenja glazbe. Rad sa skupinom djece
iste dobi utjecao je na konacno oblikovanje glazbene nastave, ¢ime je uloga
glazbe proSirena s prvobitno odgojne na obrazovnu i kulturolosku. Glazba je
dobila i svoje nastavne programe s ciljevima, zada¢ama i ishodima. PredloZeni
su sadrZaji koji se smatraju osnovama glazbene kulture te glazbeni pojmovi
koji su postali glazbeno-jezi¢ni standard. OsmiSljene su i raznovrsne metode
za njezino uCenje i strategije za poucavanje na razli¢itim odgojno-obrazovnim
razinama.

Prvu razinu na kojoj se glazba ponajprije dozivljava, ali i spoznaje,
sadinjavaju rani i predSkolski odgoj i obrazovanje. Holisticki pristup koji je
temelj odgojaiucenjauranoj dobiukazuje na to darazvoj djece treba sagledavati
cjelovito, podrzavajuci djetetovu originalnost i inicijativu koriste¢i raznovrsne
poticaje. Glazbeni odgoj sastavni je dio odgojno-obrazovnoga procesa i provodi
se svakodnevno, s namjerom razvoja djecjih (glazbenih) vjeStina i potencijala.

Glazbene aktivnosti realiziraju se pjevanjem i sviranjem, slusanjem glazbe,
izraZavanjemistvaranjem, istraZivanjem i pokretom, zatim prakticnimiradnim
zadatcima te igrama. U procesu doZivljavanja i upoznavanja glazbe te razvoja
vjeStina djece bitna su karika odgojitelji koji vode, izmedu ostaloga, i glazbene
aktivnosti. ,Vodeni glazbeni odgoj djeteta implicira sljedece: razvoj glazbenog
sluha prepoznavanjem i razlikovanjem razli¢itog trajanja i visine tona, razvoj
ritamskog umijeca, sviranje na udaraljkama, njegovanje i razvoj djecjeg glasa,
prakticiranje igara s pjevanjem, glazbenih dramatizacija i glazbenih prica te rad
na razvoju samostalnog djecjeg glazbenog izraZavanja” (Vidulin, 2016, 225).
Uvazavajuéi psihofizicke karakteristike i razvojne faze djece, na odgojitelju
je da svakodnevno provodi glazbene aktivnosti ,,0sobito u korelaciji s drugim
aktivnostima (npr. psihicke, vizualne umjetnosti, jezicne aktivnostiitd.)” (Stolic
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isur., 2015, 440). Uz navedeno, od odgojitelja se oekuje da pronadu ucinkovitiji
nacin odgoja i obrazovanja djece, odnosno da, uz vlastito znanje i iskustvo,
nadograde vec postojece metode i pronadu poticaje koji su bliZi djecjoj prirodi.

Povijest Skolstva ukazuje na razli¢ita rjeSenja povezana s
osuvremenjivanjem poucavanjauranomipredskolskom odgojuiobrazovanju.
Uz metodu Montessori koja posebno oblikovanim i pripremljenim
materijalima u strukturiranoj okolini potice cjeloviti razvoj djeteta, zatim
waldorfsku metodu kojom se tezi uskladivanju misaonih sposobnosti,
emocija, prakti¢nih iskustava i slobode koje omogucava kreativnost, postoje
i specificne metode kojima je temelj glazba. Miyamoto (2007) istiCe da se
na razini ranog i predskolskog odgoja i obrazovanja mogu koristiti metode
poucavanja poput Suzukija, Kodalyja, Orffa, Yamahe i dr. Metoda Suzuki
usredotocenaje nausmjeravanje paznje, poticanje ustrajnosti, razvoj glazbenih
postignuca, pruzanje podrSke roditelju i ucitelju, Kodaly k unaprjedivanju
ispravne upotrebe deskriptora za dinamiku i tempo. Orffova metoda pak teZi
omogucavanju viSe razine interesa i uZivanja u ritmickim aktivnostima, dok
se u okviru Yamahe stremi osiguravanju raznovrsnosti nastavnih aktivnosti,
prepoznavanju pojedinaca, inkluziji, dramatizacijskim igrama i sl.

U Nacionalnome Rurikulumu za rani 1 predskolski odgoj 1 obrazovanje
(Ministarstvo znanosti, obrazovanja i sporta, 2015), koji naglaSava integrirane,
razvojne, humanisticke, konstruktivisticke i sukonstruktivisticke znacajke
kurikula vrtica, uspostava uspjeSnih modela provodenja glazbenih aktivnosti
jedna je od njegovih vaznih odrednica. Isto tako, nalazi novijih istrazivanja
apostrofiraju vaznost integriranja sadrZaja i tematskoga pristupa glazbenim
aktivnostima. Davidova (2020a, 2020b, 2020¢) upravo je na tematskome
pristupu osmislila model integriranoga ucenja glazbe u predskolskoj dobi koji
je prihvacen u predskolskim ustanovama u Litvi. Autorica istie da model
doprinosirazvojukognitivhoga podrucja, obogacivanju djetetovaemocionalnog
svijeta i pruza iskustvo u zajedni¢kim druStveno-zabavnim aktivnostima.
,»Pazljivo odabrana tema osigurava koherentnost i sluzi kao fokus za aktivnosti
1 nastavni materijal. Integracija predstavlja nacin da se izbjegne fragmentirano
i nebitno stjecanje izoliranih ¢injenica, pretvarajuci znanje u osobno korisne
alate za ucenje novih informacija” (Lipson, 1993, prema Davidova, 20204,
4182). Integracija uz glazbene aktivnosti, iako je uobicajena i primjenjuje se da
bi se djeca upoznala s odredenom temom s ciljem holisti¢koga razvoja, rjede
se koristi radi poticanja motivacije djece za spoznajom (Bilbokaité i sur., 2020),
stoga je vazno obratiti paznju i na taj segment.
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S obzirom na to da integrirano ucenje i tematski pristup djeluju, izmedu
ostaloga, na emocionalni razvoj djece, u ovome se radu prikazuje kako se
glazbenim aktivnostima usmjerava i potice djecu predskolskoga uzrasta na
dozivljavanje i izraZavanje emocija te kako ih se moZe motivirati na uenje, a
pokazat cemo i kako se glazbenim igrama utjece na holisticki razvoj djece.

EMOCIONALNI DOZIVLJAJ I IZRAZAVANJE S
NAGLASKOM NA EMOCIJU STRAHA

Dozivljaj i izraZavanje emocija razlikuju se u odnosu na faze djecjega
emocionalnog razvoja, Sto se pripisuje, prema Starc i suradnicima (2004),
bioloskomu sazrijevanju, sloZenijim situacijama na koje dijete nailazi i reagira
te razvoju intelektualnih sposobnosti. U literaturi se spominje i emocionalna
inteligencija koju Salovey i Mayer (1990) opisuju kao sposobnost doZivljavanja
i izraZavanja emocija, njihova ukljucivanja u misaone procese, razumijevanje
i reguliranje. Goleman (1997) ukazuje i na emocionalnu pismenost kao
sposobnost prepoznavanja i imenovanja vlastitih emocionalnih stanja.

Vasta i suradnici (1998) isticu da su prve emocije koje dijete izraZava
reakcija na ugodu i neugodu koju pokazuje smijeSkom, gugutanjem ili placem i
mrstenjem. Do kraja Sestoga mjeseca Zivota dijete izraZava sve Cetiri primarne
emocije: radost, tugu, ljutnjuistrah, te prepoznaje osnovna emocionalna stanja
najblizih osoba. S obzirom na to da je u ovome radu naglasak na emociji straha,
odnosno na tome kako se suociti sa strahom uz pomoc¢ glazbe 1 tematskih
integriranih aktivnosti, istaknut ¢emo karakteristike te emocije.

Strah je jedna od Cetiriju primarnih emocija koja je prisutna kod svakoga
Jjudskog bica. Iskazuje se emocionalnom ili fizioloSkom reakcijom pojedinca
na opaZenu ili doZivljenu prijetnju te je nuZna za covjekov opstanak (Murphy,
1985; Novovi¢ i Micanovi¢, 2020; Tatalovi¢ Vorkapic i Knapi¢, 2015). Ubraja se u
kategoriju naucenih strahovau djecjoj, odnosno predskolskoj dobi (Vuli¢-Prtori¢
20023, prema Tatalovic Vorkapi¢ i Knapic¢, 2015). Sorin (2005) tu vrstu strahova
naziva nematerijalnom kategorijom, u koju jo$ ubraja i strahove od losih snova
ili no¢nih mora, duhova, klauna i maski. Iako se u literaturi razli¢ito odreduje
u kojoj se tocno dobi strah nematerijalne kategorije primjecuje, moguce je
precizirati razdoblje od oko trece do pete godine djetetova Zivota (Novovic i
Micanovié, 2020; Markovi¢, 2008; Mikasisur., 2015). Stiefenhofer (2002) istice
da suimaginarni strahovi, cudoviSta i nemani uobicajeni u razvojnoj fazi djeteta
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i, kako napominje Markovi¢ (2008), dio su njihova razvoja. Istoga je misljenja
Riemann (2002), naglaSavajuci da razlicite strahove zdrav Covjek podnosi,
nadrasta, a svladavanje vlastitih strahova pridonosi njegovu daljnjem razvoju.
Usprkos tomu $to je to uobicajeno, vazno je pronaci nacin prevladavanja straha
u djetetovoj svakodnevici, a jedna je od mogucnosti igra. Zlotowicz (1982)
smatra da igra moZe djetetu posluZiti kao jedno od najsigurnijih sredstava za
oslobadanje od izvjesnih strahova ili pomoc¢i mu u pretvaranju vlastita straha
u zadovoljstvo. U takvim aktivnim situacijama dijete primjenjuje moc svojega
djelovanja i time se aktivno suocava s onime $to je pasivno podnosilo.

S obzirom na to da djeca predSkolske dobi dio dana provode u predskolskim
ustanovama, vaznost u djetetovu suocavanju sa strahom imaju odgojitelji
koji dobro poznaju djecu u vlastitoj odgojno-obrazovnoj skupini, a pritom im
mogu izravno pomoci pri prevenciji straha i suocavanju s njime. ,,Vazno je za
odrasle koji rade s malom djecom da budu svjesni situacija koje izazivaju strah,
nacina na koje djeca pokazuju strah i nacina kojima mogu ucinkovito reagirati
na djecje strahove” (Sorin, 2005, 35). Tatalovi¢ Vorkapi¢ i Knapic¢ (2015) isticu
ulogu odgojitelja u poznavanju sloZenoga psiholoskog fenomena straha da bi
preventivno i pravovremeno djelovali i svojim modelom i uzorom sprijecili
nastanak razli¢itih psihopatoloskih poremecaja kod djece. Murphy (1985)
napominje da bi oni koji rade s malom djecom trebali organizirati vlastite
aktivnosti tako da ukljucuju preventivnu desenzibilizaciju kod zastraSujucih
podraZaja.

Osim odgojitelja kao klju¢nih osoba, vazne su i strategije poticanja djece
na suocavanje i uklanjanje strahova putem aktivnosti. Sorin (2005) smatra da
bi se trebale planirati kurikulske teme koje polaze upravo od onih tema koje
predstavljaju strah kod djece te pritom koristiti knjige, slike, likovne izricaje,
pokret, price i pjesme. Nalazi istrazivanja koje su proveli Novovi¢ i Mi¢anovi¢
(2020) ukazuju na to da su upravo tematske aktivnosti klju¢ne prilikom
oslobadanja djece od strahova.

Bududi da emocionalni razvoj djece implicira (Berk, 2008) doZivljaj,
emocionalno izraZavanje i emocionalno razumijevanje koji vode k razvoju
empatije, samosvijesti, priviZenosti te utjeCe na njihov socijalno-spoznajni
razvoj, rad odgojitelja u smjeru poticanja emocionalnih doZivljaja djece i
vodenja kroz razli¢ita emocionalna iskustva poZeljan je tijekom procesa odgoja
i obrazovanja. Emocionalni upliv zapo€inje gledanjem i oponaSanjem, potice
se otvorenost u izrazavanju emocija i ukazuje se na kontrolu emocija. Djecu
se usmjerava na otkrivanje sebe i prepoznavanje emocija koje doZivljavaju.
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Takoder, ukazuje se na to kako umanjiti intenzitet odredenih emocija, ¢ime
zapocinje ucenje samokontrole i regulacije emocionalnih stanja. Navedeno je
moguce realizirati 1 kroz tematske integrirane glazbene aktivnosti u kojima
alati za emocionalnu podrSku djetetu postaju planski osmisljene i strukturirane
glazbene igre, koje se mogu planirati tako da pomognu u suzbijanju odredenoga
djecjeg straha.

TRADICIJSKE USPAVANKE KAO TEMA TEMATSKIH
INTEGRIRANIH AKTIVNOSTI

U stimulativnom prostorno-materijalnom okruzenju za ucenje uz
integrirani i holisticki pristup odgojno-obrazovne aktivnosti ne dijele se po
podru¢jima, sadrZaju i vremenskim ogranicenjima. Kvaliteta ucenja djece ne
ogranicava se ,,na parcelizirano i segmentirano poucavanje djece pojedinim
sadrzajima” (Slunjski, 2011, 28), vec se promice tijekom njihova svakodnevnog
boravka u vrticu putem raznih poticaja i problemskih situacija. Svakomu se
djetetu pristupa kao pojedincu koji stjeCe znanja i razvija sposobnosti na vlastiti
nacin. Slunjski (2011) u svojoj knjizi ujedno istice da takav pristup ucenju
zagovaraju i Miljak (2009), Penn (2008), Petrovi¢-Soco (2007), Strozzi (2002),
Tarini (2008) i White (2008). Tijek aktivnosti u poticajnome okruZenju, kako
napominje Budisavljevi¢ (2015), nije moguce unaprijed precizno planirati jer
ovisi o djeCjemu interesu i razvija se u razliitim smjerovima.

Tematska integrirana aktivnost moZe se razmatrati kao pokretackaideja za
osmiSljavanje glazbenih aktivnosti s djecom predskolskoga uzrasta temeljenih
na suvremenim paradigmama ranog i predSkolskog odgoja i obrazovanja te
nacelima Nacionalnoga kurikuluma za rani i predskolski odgoj 1 obrazovanje
(2015). PolaziSte postaje fleksibilno strukturirana (glazbena) aktivnost, pri
Cemu se osobita paznja posvecuje individualnim i specificnim potrebama te
mogucnostima djece, s kona¢nim ishodom cjelovitoga razvoja.

U tematskom integriranom pristupu aktivnostima upravo je tema (grada,
sadrzaj) od izuzetne vaznosti jer neposredno utjece na djetetov cjelovit razvoj.
Tako, primjerice, kod djece u ranome i predSkolskom odgoju i obrazovanju
temu - sadrZaj glazbene aktivnosti mogu predstavljati i tradicijske uspavanke
jer su izvor odgojnih i obrazovnih mogucnosti. Primarna je funkcija uspavanki
da uspavljuju djecu, a istraZivanja je proglasavaju univerzalnim fenomenom jer
je prisutna u svakome kutku svijeta (Quddus, 1992, prema Anzak i sur., 2019).
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Bonndr (2014) istie da uspavanke mogu dovesti do fizickoga, psihickoga,
drustvenoga i duhovnog ispunjenja, a primarno su orijentirane na medusobnu
komunikaciju izmedu roditelja i djece. Zastupljene su i u predskolskim
ustanovama, ponajvise zbog svojih odgojnih i obrazovnih vrijednosti. Utjecu na
djedji razvoj, posebice u podrucju govora, komunikacije i jezicnoga stvaralastva
(Anzak i sur., 2019; Davydova i sur., 2018; Gaybullaevich, 2020; Haistrruk i
Samoylyukevych, 2021). Omogucuju razvoj govora djece predsSkolske dobi,
obogacuju njihov rjecnik, djeluju pri formiranju fonemske percepcije te
predodZbe u sagledavanju sekundarnih i figurativnih znacenja rijeci (Haistrruk
i Samoylyukevych, 2021). I Gaybullaevich (2020) smatra da tradicijske
uspavanke sadrZavaju velike mogucnosti u oblikovanju fonemskih percepcija,
zbog povezanosti s posebnom intonacijskom strukturom koja nastaje prilikom
pjevanja samoglasnika te karakteristicnoga sporog tempa izvodenja uspavanke,
kombinacije zvukova, onomatopeje, oblikovanja ili zapamcivanja rijeCi i izraza
te svladavanja leksicke strane govora. Tradicijske uspavanke imaju i terapijsku
ulogu, a pridonose ,regulaciji meduljudske komunikacije, razvoju djetetovih
individualnih kreativnih sposobnosti, duhovnih vrijednosti, etickih ideala,
drustvenog iskustva i normi ponasanja” (Davydova i sur., 2018, 846). Njome se,
osim $to utjece naobrazovniisocijalnirazvoj djeteta, omogucujeizadovoljavanje
njegovih emocionalnih potreba te iskazuje ljubav i njeznost kroz verbalni i
ritualni ¢in tjelesnih pokreta. Anzak i suradnici (2019) isticu da su u pjevanje
uspavanki utkane emocije duboke ljubavi i priviZenosti djetetu pod stresom.

OBILJEZJA TRADICIJSKE USPAVANKE ORCO 1Z
PROJEKTA ISTARSKE NINE NANE / NINNE NANNE
ISTRIANE

U sklopu zavi¢ajne nastave Istarske Zupanije realiziran je projekt' pod
nazivom Istarske nine nane / Ninne nanne Istriane. U projektu su sudjelovali
Glazbena Skola Ivana Matetica-Ronjgova Pula, Djecjivrtic Rin Tin Tiniz Pule i Djecji
vrti¢ Pula. Projekt je rezultirao izdavanjem nosaca zvuka i pjesmarice s istarskim
uspavankama. Iako Istra obiluje tradicijskim napjevima, odabir odgovarajucih
tradicijskih uspavanki koje su po svojim glazbenim elementima jednostavne i
lako pamtljive zahtijevao je osobitu paznju etnomuzikologa. Na nosacu zvuka
zabiljezene su sljedece uspavanke: Dormi mia picia, dormi, Ca to $uska, Fame le

1 Glazbenaje voditeljica toga projekta Suzana Goldin.
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nine, Ljuba Ivanova, Nina oh, nina oh, Prvo lito ki san sluzu, Su je oca, Orco, Fa le
nane, Zibala Ane, Zaspal Pave i Homo spat, dok se u pjesmarici mogu pronacinjihovi
notografski zapisi. Dvanaest istarskih uspavanki iz razlicitih su krajeva Istre, na
karakteristicnim istarskim cakavskim govorima te na istrovenetskome govoru. Uz
autenticni tekst 1 melodiju, obradom aranzZera poprimile su prizouk danasnjega
vremena.

Za potrebe je ovoga rada odabrana tradicijska uspavanka naziva Orco, koja
je zbog svojih glazbenih i izvanglazbenih odrednica pogodna za osmisljavanje
tematske integrirane glazbene aktivnosti s djecom predskolskoga uzrasta.

Tekstualni predlozak uspavanke Orco upucuje na to da je usmena
predaja price o Orcu uvijek pobudivala strah i neku vrstu prijetnje. Izvodila
se na podrucju Oprtlja (Portole), Sto potkrepljuje i njezin izvorni tekst na
istrovenetskome govoru: Orco, Orco, ven del bosco, ven del bosco come ‘1 vento,
ven del bosco come un fia. Orco, Orco, ven del bosco; Si ti dormi no ‘1 te ruba, si ti
dormi se distuda®. Tekstualni sadrZaj te uspavanke pogodan je za rad s djecom
predskolske dobi, moze poticati dje¢ju imaginaciju te imati, kako kaZe Bonnar
(2014), emocionalno-obrazovnu kategoricku funkciju.

Sa stru¢no-glazbenoga aspekta razvidno je da opseg melodije pri pjevanju
viSe odgovara Zenskomu glasu, a manje dje¢jemu. Zbog toga u audiosnimci
pjevacki zbor izvodi napjev oktavu nize. Takoder, napjev je za potrebe ovoga
rada i daljnjih igara namijenjenih djeci predskolske dobi transkribiran u prvoj i
maloj oktavi (Prilog1.).

Prilog 1. Notni zapis uspavanke Orco, transkripcija

Orco

Or - co, or - coob ven del bos-co, l.ven del bos-co co-me'l ven - to,

2si ti dor-mi no'l te ru - ba
8 1. 2.
. | I
:é I T = ﬂ I s H
f — N+ N—1 — * 1 — N—+ — -
vJ ¥d I3 g P 2 5 T &
ven del bos - co co-meun fia.
si ti dor - mi 2se dis-tu - da.

2 Hrvatski prijevod glasi: Orko, Orko, dolazi iz Sume kao vjetar, dolazi iz Sume kao dah (...) Ako
spavas, ne ukrade te, ako spavas, on se gasi.
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Melodijska linija nije zahtjevna, lako je pamtljiva te joj je opseg tonova
unutar velike sekste. U originalnome notnom zapisu (Prilog 2.) koji se nalazi
u pjesmarici vidljivo je da skladba ima oblik velike glazbene periode, dok se u
audiozapisu razlu¢uju kompleksniji elementi glazbenoga oblikovanja.3 Skladbu
na nosacu zvuka u trajanju od 3 minute i 39 sekundi prema aranZmanu izvode
ucenici Glazbene skole Ivana Matetica-Ronjgova Pula.

Prilog 2. Originalni notni zapis uspavanke Orco

Orco
n - | |
O O O = I ‘. D - D I ‘. D T I Il ]
iﬁ g | 50§ I | T 1774 I | 7 O L] 0
NV O 1 T | 3 I 5 | | i | I = | 4 | W17 J 1 1
°5 | | | | — 1 v
Or - co, or - co, ven del bos-co, l.ven del bos-co co-me'lven - to,
2.si ti dor-mi nol te ru - ba
& [1. I[2.
ﬁ | | A | | | y | |
A— { 1 = f ] il ¥ f | | i’ rD ﬂ
7 i S e R e S P 3 o= ¢
D) r 4 ¥
ven del bos - co co-meun fia.
si ti dor - mi 2.se dis-tu - da.

Izvor: Istarske nine nane / Ninne nanne Istriane (2020, 20)

Promatrajuci izvanglazbene odrednice tradicijske uspavanke Orco, vidljiva
je njezina mitoloska komponenta (Lozica, 1995). Cudoviste Orco mitolosko
je bice. U razli¢itim je krajevima Istre i Dalmacije izgledao drugacije te ga je
nemoguce jednoznacno opisati. Primjerice, u Istri ga identificiraju kao golemo
bice, demona u obliku Zivotinje koja nosi jahaca, ili pak kao gorostasa koji
opkoracuje cestu. Izgled mu poistovjecuju s veli¢cinom od dva tornjaili s mrakom
koji se ponekad krece od stabla do stabla ili ¢ak od krova do krova (Boskovi¢-
Stulli, 1959, prema Lozica, 1995). Zanimljivo je da nestane ako se bjeZi pred

3 Aranzman koji potpisuje Luka Demarin ukljucuje dvije flaute, klarinet, tenorski saksofon,
dva violoncela, kontrabas i pjevacki zbor. Instrumentalni uvod izvode puhaci, dok narodni
napjev izvodi zbor uz pratnju gudaca. U analizi aranZmana Demarin napominje: ,Izlazu
se dvije teme u izmjeni puhaca i zbora; u 45. taktu skladba modulira iz C-dura u paralelni
a-mol, u 61. taktu nastupa ponovno u molskoj varijanti, u 85. taktu dolazi i do mutacije u
Histarski” mol te se u 93. taktu i codi javlja u istarskoj ljestvici. Jednostavna i jasna forma
aranzmana obogacena je poigravanjem s instrumentalnim intermezzima, koji kontrastiraju
vokalno-instrumentalnim dijelovima te novijim (skladateljevim) variranim melodijama
na vec postojeci napjev. Skladba je s jedne strane, u okviru klasi¢nih harmonijskih funkcija
tonaliteta, a druge strane, mozZe se uociti povremena primjena tonova istarsko-primorskog
tonskog niza” (neobjavljena analiza).
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njime, no izgubi se ako mu se kaze: ,,Hodi mrak ¢a, a$ ¢u te pocurat” (tkp. IEF
203:65-66, br. 15, prema Lozica, 1995, 7). Kako istic¢e Lozica (1995), cudovista
su bliska svakomu pojedincu, upravo zbog strana dobra i zla koje predstavljaju.
S njima se moZe Zivjetiibraniti se od njih, individualizirana su i personalizirana.
U konacnici, svako selo, naselje, grad, drzava, a s druge strane i pojedinac, moze
imati vlastitoga Orca, s kojime se moZe suocavati.

IGRE I RAZVOJNE ZADACE U TEMATSKOJ
INTEGRIRANOJ GLAZBENOJ AKTIVNOSTI
JE LI ORCO STRASAN?

Tematska integrirana glazbena aktivnost Je li Orco strasan? priredena je s
ciljem poticanja emocionalnoga razvoja djece u odgojno-obrazovnoj skupini
pri svladavanju emocije straha od mraka, cudovista i imaginarnih bica. Njezinu
oblikovanju pristupilo se tematski, integrirano i viSemodalno. Ponudeni su
razliCiti oblici poticanja djece koji se mogu implementirati u svakodnevnome
odgojno-obrazovnom radu. Osobita se paznja pridala stvaranju poticajnoga
okruZenja te skupnim ili individualnim poticajima.

Osnovu tematske integrirane glazbene aktivnosti Je li Orco strasan?
predstavljaju glazbene igre koje se ne provode u jednome danu. Aktivnosti
su osmiSljene tako da omogucuju slobodnu igru po centrima sobe dnevnoga
boravka ili na otvorenome prostoru. Planirane su za ostvarivanje razvojnih
zadaca kod jednoga djeteta, skupine djece ili sve djece u skupini, uz naznaku da
se mogu upotpuniti, prilagoditi i modificirati. OsmiSljeno je 16 glazbenih igara
po glazbenim podrugdjima pjevanja, sviranja i glazbenoga stvaralastva (Prilog
3.): Orcov dah, Dozovi Orca, Raspjevani Orco, Orcove noge od leda, Kuckavi Orco,
Orcove cipele, Sviram kao Orco, Hop! Tonski skok, Orcova kutija, Orcova svirala. Uz
navedene, postojijos Sest razli¢itih igara pod istim nazivom (Orco) koje pripadaju
podrudju slusanja glazbe. Za svaku su igru predvidene sljedece kategorije:
razvojne zadace, oblik poticanja, nacin pristupanja, glazbena podrudja, glazbeni
i izvanglazbeni kontekst. Svaka planirana aktivnost poticanja, odnosno igra
doprinosi konkretnim razvojnim zadac¢ama djeteta predskolske dobi. Planirane
igre, osmiSljeni poticaji i nacini realizacije ovisni su primarno o psihofizickim
karakteristikama djece u odgojnoj skupini te o njihovim trenutnim razvojnim
potrebama. Kroz integriranu zadacu nastoji se djelovati na sve aspekte djecjega
razvoja, no tim modalitetom naglasak je na socioemocionalnome razvoju
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i razvoju li¢nosti. Navedeno ukljucuje domene poput razvoja pozitivnih
emocionalnih stanja kod djece, njihove sposobnosti prepoznavanja, reguliranja
1 izraZavanja emocija i reakcija, empatije, samopouzdanja i pozitivne slike o
sebi, samokontrole stresa, sposobnosti vlastitoga umirenja tijela, razvojno
primjerenoga suocavanja s neugodom i vlastitim strahovima i dr. Nadalje,
ostvaruju se i drugi zadatciu odnosu na zadovoljavanje potreba djece iz podrucja
tjelesnogaipsihomotorickog razvoja, poput razvoja grubih motorickih vjestina,
preciznosti u ovladavanju predmetima, spretnosti i preciznosti pokreta, fine
motorike Sake, sloZenih senzornih vjeStina, koordinacije pokreta, umirivanja
i opustanja vlastitoga tijela itd. S aspekta ostvarivanja razvojnih zadaca u
spoznajnoj domeni razvoja djeteta obuhvacaju se elementi poput razvoja
sposobnosti uocavanja veza i odnosa medu stvarima i pojavama (mitoloska
bi¢a, imaginarna bica), sluSne percepcije i stjecanja iskustva sluhom (tiSina,
buka, Sum, zvuk, ton, zvukovi u prirodi, dinamika, govor, tonski odnosi),
koncentracije i operativhoga misljenja (usporedivanja pojmova, slicnosti i
razlika, grupiranja irazvrstavanja prema kriterijima, principa biljeZenja i ¢itanja
notografije, pridruzivanja koliCine).

Navedenim igrama unutar tematske (glazbene) integrirane aktivnosti
pod nazivom Je li Orco straSan? doprinosi se i razvoju govora, komunikacije,
izrazavanjaistvaralaStva, posebice razvoju govornih vjeStina prilikom opisivanja,
objaSnjavanja, izraZavanja vlastitih potreba, osjecaja i iskustava te artikulacije
glasova prilikom vjeZbi upjevavanja. Osim navedenoga, potice se i razvoj slusanja
i razumijevanja knjiZevnoga te dijalektalnoga govora, osobito u elementima
glasnoce, visine, intonacije, ritma u recenicama, govornih ekspresija u razli¢itim
emotivnim stanjima i dr. Poticu se i slobodne manifestacije i ekspresivnosti
dje¢jih dozivljaja putem dramatizacijskoga stvaralastva. Djecu se usmjerava i
na likovne imaginacije, osobito kod stvaranja likovnih djela na temelju njihovih
osobnih predodzbi o nestvarnome i nevidljivome mitoloSkom bicu.

U Prilogu 3. moZe se pratitii planirani oblik poticanja djece na aktivnost jer
je oznaceno kad je rijec o individualnome, skupnome ili zajedni¢kom poticaju.
Individualni su poticaji planirani za pojedino dijete u odgojno-obrazovnoj
skupiniili su prilagodeni jednomu djetetu; skupni ili grupni poticaji namijenjeni
su odredenoj grupaciji djece; u zajednicke poticaje najcesce su istovremeno
ukljucena sva djeca. Pojedine su igre u aktivnosti vodene#, dok se druge mogu

4 Ukategorizaciji vodenih aktivnosti naglasak se stavlja na asistenciju odgojitelja ili glazbenoga
pedagoga pri provedbi glazbene igre. Ne polazi se od tradicionalnoga shvacanja strukturirane
aktivnosti koja se ostvaruje frontalnim oblikom rada, verbalnom metodom, usmjereno$cu
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svrstati u kategoriju slobodnih igara.> Putem glazbenih podrucja pjevanja,
sviranja, glazbenoga stvaralaStva i sluSanja glazbe odraduju se odredene
aktivnosti (npr. vjeZba disanja, vjeZba upjevavanja, usvajanje pjesme po sluhu,
pocetni oblici ritmiziranja, stvaranje osjecaja za glazbeni metar, istraZivanje
zvukovaidr.) s konkretnim zadacama. Primjerice, igra Orcov dah, promatrana s
glazbenoga aspekta, zapravo je vjeZba disanja u glazbenome podrucju pjevanja.
Tom bi se igrom u aktivnoj primjeni pospjesile sljedece glazbene zadace:
osvijestiti pravilno drzanje tijela pri pjevanju, dizanje mekoga nepca, uzimanje,
drzanje i kontrola daha. Promatrajuci svaku igru iz izvanglazbenoga konteksta i
njezineintegriranostisdrugim podrud¢jimarada,uvedenisuidejnipristupiiteme
integracije. Primjerice, igru Kuckavi Orco moZemo promatrati u integriranome
kontekstu i kao raznovrsnu, stolno-manipulativnu i funkcionalnu igru, zatim i
kao skupnu igru s pravilima i preciziranim zadatkom. S obzirom na to da djecau
skupnoj igri s pravilima i preciziranim zadatkom pritom i nesvjesno osvjescuju
emocije tuge i sreCe te se ujedno suocavaju s osjecajem pobjede i gubitka u
igri, ponudena je idejna tema za daljnju integriranost u novim aktivnostima,
naslovljena Kako se osjecamo kada pobijedimo ili izgubimo?.

na poucavanje, transmisijom znanja, principom vodenja, gdje sva djeca u skupini sudjeluju u
aktivnosti u isto vrijeme (Petrovi¢-Soo, 2009), izdvajanjem sadrZaja ucenja ili predmetnih
podrucja (Ministarstvo znanosti, obrazovanja i sporta, 2015).

5  Ukategorizacijislobodnihaktivnostipolazise od toga dadijete/skupinadjece samoinicijativno
odabire igru u razlicitim dnevnim vremenskim sljedovima, a materijali i poticaji za (glazbenu)
igrulako suim dostupni. Ne polazi se od shematskoga obrasca rutiniziranoga tijeka aktivnosti,
dominantne organizacijske forme ucenja i principa tematskoga planiranja (Marojevic i sur.,
2020).
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Prilog 3. Tabelarni prikaz igara i funkcija pri poticanju na tematsku integriranu glazbenu
aktivnost Je li Orco strasan?

[Aktivnost Pojedine Planirani | Natin | GLAZBENO TZVANGLAZBENO
N e i oblik pristu- oy
poticanja /igra [razvojne poticanja | panja | 2 Integracija Idejni
< djecena | aktivo- e p istupi i
zadace aktivnost sti E_ G : Glazb d %l::;: pril;::;;:i;:m
s N ] aktivnost podrutjima
s g 35| g £ 2 rada
2 5 53 2 Fl (vrste
s 2 8| 3 £
EaEl > @ (5 djelatnosti i
B aktivnosti)
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tijela, neugode, - dizati meko nepce aktivnosti
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dobrobiti i rana
lintervencija
Dozovi Orca  |-tekanje na vlastiti Vjezba -paméenje intervalskih Stvaralacka Lutak Orco
red, samostalno upjevavanja | odnosa aktivnost (neoblikovani
lovladavanje nacina -intoniranje tonskog materijal i
formiranja u krug, slijeda prema prirodnine)
istvaralastvo kroz zapoCetome pjevanju
meoblikovani drugog djeteta
materijal i O[O0 (O ] -upjevavanje u
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dramatizaciju, % sluhu melodiju pjesme aktivnost vjetar, kao dah.
improvizacija > - pjevati pjesmu
tijelom, E‘J -razvojno prigodna
[usmjeravanje Ay analiza pjesme
ipaznje, regulacija - razvojno prigodna
lemocija, interpretacija pjesme
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|sigurnosti
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leda skok u cucanj i ritmiziranja karakteristi¢an ritam u aktivnost
skok iz cucnja, 6/8 mjeri
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qurela xfukom it - osvjes¢ivanje
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Ay unutar 6/8 mjere kroz
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i dr. é
Kuckavi Orco |-manipulacija »> | Pogetni oblici | -kucanje ritamske Raznovrsne | Kako se
sitnim predmetima, @ ritmiziranja strukture prema igre osjecamo kada
[koncentracija i vizualnom grafickom pobijedimo ili
[paZnja, pracenje predlosku uz prilagoden (§tolno_— izgubimo?
slijeda igre, notni zapis manipulativna
fmedusobni dogovor| [ [J @ (@) te
o naginu igre, ﬁmk_clonalna
[postivanje pravila igra)
igre, jacanje
samopouzdanja i
dr.
Orcove cipele |- kontrola pokreta, Stvaranje -sludanjem glazbe ili Tjelesna Razlicitost -
hodanje s razliitim osjecajaza | pjevanjem osvijestiti aktivnost osobe s
p unatrag, 0o oA glazbeni metricku strukturu invaliditetom
zatvorenih o¢iju, metar pjesme
spojenih nogu, u
Cucnju idr.)
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\Sviram kao Orco |-fina motorika Sake Pocetni oblici | -prigodnim i razvojno Raznovrsne Moje tijelo -
i prstiju, kontrola sviranja, primjerenim grafickim igre ruka i prsti
ipokreta, logi¢ko percepcija te vizualnim prikazom
[povezivanje i tonskih odsvirati dio melodije (§tolno'-

akljucivanje, , odnosa, unutar intervala velike mampulamna
ke ija i o oo teorija glazbe | terce s tri prsta, igra)
[paznja, misaoni objeru¢no
[procesi analiziranja
informacija i
stvaranja novih
(svirackih) iskustva
i dr.

\Hop! Tonski skok- pronalaZenje Percepcija -auditivna percepcija Tjelesna Olimpijske igre
rjeSenja, tonskih silaznog i uzlaznog aktivnost
lisprobavanje odnosa i tonskog niza te ve¢ih .

lastitih razliitosti | intervalskih skokova (natjecateljska

énosti tempa - doZivjeti razlike u igra)

razlicite formacije tempu

kokova, kotrljanje,| O 0| U
lagilnost, snalaZenje
ju prostoru,
[postivanje i
medusobni dogovor]
u igri i dr.

Orcova kutija |- manipulacija IstraZivanje - razlucivanje razli¢itih R 0 Moje tijelo -
ineoblikovanim zvukova vrsti zvukova, izrazavanje i uho
imaterijalima i samostalno stvaranje
[prirodninama, cksperimentiranje
snalaZljivost, [ ] o (e zvukovima, temperirani
kreativno E i netemperirani tonovi
[promisljanje, ’2
[pronalaZenje |
irjeSenja i dr. §

Orcova svirala |- wpoznavanje ; IstraZivanje -upuhivanje u stabljiku Istrazivacko- Imaju li biljke
[predmeta = | zvukova, maslacka i stvaranje spoznajne ista osjetila kao
listraZivanjem g grada razlicitih aktivnosti iljudi?
ltaktilnog, vizualnog| OOo o |z instrumenata, | netemperiranih tonskih
i slusnog podraZaja I | instrumentiiz | odnosa, kontroliranje

f\a] prirode, zvuka, spontana
< | puhatka improvizacija i dr.
5 glazbala
Orco - vidno-motorna Tjeloglazba -istrazivanje Tjelesna Plemena
[koordinacij mogucnosti vlastitog aktivnost

*Sest razli¢itih igarai |pokreta, tijela kao instrumenta,

naina poticanja lkoncentracija, istraZivanje zvukova
lusmjeravanje upotrebom tijela
painjg., izrazivanje Oooao O pljeskmjgm, .
lemocija, logi¢ko pucketanjem prstiju,

[povezivanje, tapkanjem nogama,
snalaZenje u zvizdanjem i dr.
[prostoru, spretnost,
lagilnost, masta,
samokontrola i dr.
-fina Muzikogram | -aktivno sluSati Tjelesna Moze li se
grafomotorika, glazbeno djelo aktivnost i glazba nacrtati
vizualna i taktilna - uocavati stvaralacka ili crtez
Ipercepcija, karakteristi¢ne ritamske aktivnost uglazbiti?
[koncentracija i obrasce, nastupe
Ipaznja na sludani SISl SE1E S ] [-’51 instrumenata,
[primjer i dr. g ponavljajucih dijelova
iy te drugih sastavnica
&) glazbenog primjera
= - razvijati osjecaj za
Z frazu
-imenovanje i ,é Stvaranje - pasivno slugati Govorna Mrak
[prep ) =] dozivljajaza | glazbeno djelo aktivnost
losobnih strahova, d glazbeno
lzabrinutosti, djelo
lopisivanje situacija
i vlastitih Zivotnih [} oj
dozivljaja,
[promatranje
vlastitih reakcija te
reakcija druge
djece u skupini
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l-grube motoricke Pocetna - uotavanje dinamickih Tjelesna Zelimo 1i postati
vjestine, diti razlika, primj i aktivnost i netko drugi ili
sudjelovanje u percepcij P i j lac}h volimo sami
[paru, promatranje i di ickih | primj janj aktivnost sebe?
imitacija drugih ooooo razlika glazbene terminologije

za

dinamiku,doZivljavanje

dinamickih promjena
-Cekanje na vlastiti Istrazivanje i | -aktivno slusati Raznovrsne Prometni
ired, medusobna percepcija glazbeno djelo, igre znakovi
suradnja i dogovor tempa spontano i razvojno
[u igri, strpljivost, [E ] O primjereno usvajanje
Ipreciznost pokreta i glazbene terminologije
dr. za tempo, doZivljavanje

promjena tempa
-pamcenje, Auditivno -aktivno slusati Raznovrsne Kako nacrtati
spoznaja, auditivna uocavanje glazbeno djelo, vizualno igre zvuk?
i vizualna instrumenta, | i slu$no uocavanje i
percepcija, [l =) (m} teorija glazbe | povezivanje (§‘°l"‘°_'
k jjaidr. instrumenata koji su manipulativna

prisutni u glazbenom igra)

djelu

ZAKLJUCAK

Dozivljavanje glazbe i u¢enje putem glazbe kojime se ukazuje na njezinu
odgojnu, obrazovnu i kulturolosku dimenziju moguce je vec tijekom ranoga
i predSkolskog odgoja i obrazovanja. Polazeci od holistickoga pristupa djeci,
osiguravanja nacina njihova cjelovitog razvoja i zadovoljavanja njihovih
potreba, osobitu paznju valja posvetiti strukturiranju inovativnijih pristupa
glazbenomu odgoju i obrazovanju, koji ¢e biti prilagodeni individualnim i
specificnim potrebama, mogucnostima, potencijalimaiiskustvudjece. Uovome
je radu prikazano kako projekt, u kojemu su sudjelovali ucenici glazbene Skole
i djeca predskolske dobi, moZe poprimiti Siri kontekst i postati pritom polaziSte
pri kreiranju metodickih inovacija na podrudju glazbenih aktivnosti u radu s
djecom predskolske dobi. S polazista projekta Istarske nine nane / Ninne nanne
Istriane aktivno muziciranje ucenika u razli¢itim instrumentalnim sastavima
glazbene Skole (klavirskome, puhackome, gudackome, harmonikaskome,
udaraljkaskome te solodvojnice uz pjevacki zbor) doprinijelo je neposrednomu
iskustvu osvjescivanja bogatstva istarske glazbene bastine. Ujedno, suradnja
djece predskolske i Skolske dobi rezultirala je transmisijom znanja, novih
dje¢jih iskustava, obogacivanjem njihovih doZivljaja i spoznaja, pozitivnih
emocionalnih reakcija, medusobnoga stvaralaStva i ekspresije, posebice
kroz aktivno pjevanje i sluSanje istarskih tradicijskih uspavanki. S druge
strane, na temelju istoimenoga projekta i tradicijske uspavanke Orco, a u
skladu s humanisti¢ko-razvojnom koncepcijom te Nacionalnim kurikulumom
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ranog 1 predskolskog odgoja i obrazovanje (2015), oblikovana je integrirana
tematska aktivnost Je li Orco strasan?. Tradicijska uspavanka Orco zbog svojih
glazbenih i izvanglazbenih specifi¢nosti te metodickoga pristupa usmjerenoga
prema doZivljaju i emocionalnoj ukljucenosti primjerena je za rad s djecom
predskolske dobi. Postaje izvrstan glazbeni poticaj za stvaranje individualnoga
prijma kod djece koji se moZe produbiti razgovorom o doZivljajima i pobudenim
imaginacijama, posebice povezanih s vrlo Cesto prisutnom emocijom u djecjoj
dobi: strahom od imaginarnih bica i cudovista. Glazbene igre koje su priredene
mogu posluZiti kao poticaj za cjelovit razvoj djece upravo zbog razlicitih
razvojnih zadaca koje su pritom planirane.

Tematskim, integriranim i viSemodalnim pristupom moguce je pospjesiti
glazbeni razvoj djece, poticati kreativnost i stvaralastvo te utjecati na njihov
holisticki razvoj. Projekt kojim su revitalizirane i sacuvane odredene istarske
tradicijske uspavanke namijenjene djeci poprimio je time Siri kontekst: od
odabira, priredivanja i izvodenja uspavanki, audiosnimanja, objavljivanja
nosaca zvuka i pjesmarice, do metodickih inovacija na podrucju predskolske
pedagogije.
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ENCOURAGING PRESCHOOL CHILDREN’S EMOTIONAL
DEVELOPMENT THROUGH THEMATIC INTEGRATED
MUSIC ACTIVITIES

Abstract

Music art is an important and indispensable factor of children’s education,
and music is a constituent part of the educational process. At the level of early
and preschool education the music activities strived for are those enabling
complete educational experiences. With this in mind, attention is paid to
creating a spatial and material environment where learning occurs with music
and through music, with an integrated, holistic approach. Following the
aforementioned, the thematic integrated activity is considered as the driving
idea for the designation of developmentally appropriate music games which
would be part of a flexibly structured music activity. This work is based on the
project Istarske nine nane / Ninne nanne Istriane / Istrian Lullabies revitalising
traditional Istrian lullabies, and at the same time serving the designation
of the thematic integrated music activity Is Orco Frightful? Regarding the
fact that lullabies are present in preschool institutions, mostly due to their
educational values, the traditional lullaby titled Orco was chosen as the base
for the creation of the thematic integrated activity. Besides its musical and
extramusical determinants, this traditional lullaby can become an exceptional
motivation in the didactic and didactical elaboration aiming at empowering
preschool children’s emotional development. The activity Is Orco Frightful?
was made with the aim of encouraging children’s emotional development in
overcoming their fear of darkness, monsters and imaginary beings. Numerous
forms of motivation for children are offered, and they can be implemented in
daily educational activities through music fields such as singing, instrument
playing and listening to music. Music games which are part of this thematic
activity contribute to various children’s developmental tasks, for instance
the development of speech, communication, verbal expression and creativity,
enabling children to express their needs, emotions and experiences, listen
to and understand standard and dialectal speech, and freely manifest and
express their experience. The work of preschool teachers oriented toward the
encouragement of children’s emotional experience, their emotional expression
and understanding, as well as their leading children through different
emotional experiences is desirable and necessary in preschool education, and
this can also be realised through a thematic integrated music activity.
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Keywords: children’s emotional development, music, preschool age, the-
matic integrated activity, traditional lullaby
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DODATAK

Prilog 4. AranZman uspavanke Orco

Orco

na istarsku narodnu temu, op. 92

Luka Demarin (2019.)
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