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RAZGOVOR S KAZIMIROM HVRASTOM:V
»UMJETNIK IMA JEDNU TVORNTCK’U GI%ESKU:
ON RADI. ALI NE MORA NUZNO SHVACATI STO RADI«

»A 3o je sa suvremenim umjetni¢kim djelima. onima koja jo§ nemaju svoje
patine? Da li i ona dolaze u obzir konzervatorskog ¢uvanja?« U domacoj konzer-
vatorskoj praksi ovo je pitanje postavila Andela Horvat jo§ davne 1944. godine
i dodala: »I ona dolaze u obzir da se ¢uvaju. jer ¢e domala i ona predstavljati
prolost, a vec sama po sebi predstavljaju vrijednost!« (Horvat, 1944., str. 10).
Andela Horvat, povjesnicarka umjetnosti i istaknuta konzervatorica (Krasic, 18.
111. 1911. - Zagreb, 26. IX. 1985.) postavila je to pitanje u kontekstu tadasnjeg
vremena i umjetnickih zbivanja, kada po svoj prilici nije ni slutila kojim e se smje-
rom i u kakvim sve medijima producirati djela dana$njih umjetnic¢kih fenomena.
Ta su djela u tehnoloskom i, $to je jos vaznije, u idejnom smislu bitno drugacija od
djela nacinjenih isklju¢ivo tradicionalnim na¢inima i materijalima. Ona su esto
gradena kombinacijom tradicionalnih i netradicionalnih gradbenih materijala,
koriste nekonvencionalnu gradu' ili nepostojane / brzo razgradive materijale, ako
materijalizacija djela nije u potpunosti izostala ostvarivsi se pritom kroz neki vid
efemernog izricaja. Trajnost svojih umjetnickih djela (u tehni¢kom i u ideoloskom
.smi.slg) brojni su suvremeni umjetnici podredili snazi svojega izraza. Stoga je Cest
..xlulCaJ da je trajnost djela autoru potpuno irelevantna (Hummelen, 1999., 2002.),
::: chdrr::;\a:m:l :u nacj:m d:’x gmjetqik iel% vidjeti ‘spm' svog. umjetnickog djela

pocetak procesa koji vodi do njegova kraja. Tako je akademski kipar

daj 24 :ijk:r::;rn;onglno.mlgrad;:m Smatra se svaka grada koja potrebuje bilo kakav ure-
] “produciranje 1 tu ubrajamo dio umjetnosti i i :

. a k b P P Sthhnovih m Y

zvuka, kompjutorskih instalacija, on-line projckzjna itd 'h medija poput videa, filma,
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Kazimir Hraste izradio i izlozio spli i
1zloz plitskoj galeriji K la (2
201 9-?hmolmlmentalf’" l,(lParskl rad nazvan Kruzer.JRaduj:s;z‘sd.a“‘ fimgt s
drvenih e Fmenata 1 njegova je struktura determinirana Anajprir;': ur‘;;leltk 91% e
nikovom

;1 .lleenlu. a potom i rac¢unalnom obradom
IC1ja medusobno povezanih dijelova. Valja

; za galeriju Kula i semanticki dub [
‘ : ' g oko usid
u povijesnu potku grada, osobito onaj ishodini dio, kasnoanticki sloj Izu Sll)icr;l:crj

lecijanove palacg umjetnik odabire fragmept kamene skulpture, glavu za koju se
pretpostavya da je Sokratov portret (Cambi, 2011 .) 1 koristi je kao pocetak kon-
strukci je' kl.pva'rskog rada i razli¢itog spektra doZivljajnih pripovijesti: od refleksija
na rodenj.e 1Zivot same Palace do kritickog sagledavanja inherentnog suvremenosti
(Prancevic, 2019.). Buduci da je rijec o site-specific skulpturi ¢iji je zivotni vijek
determiniran vremenskim datostima trajanja izlozbe, o moguénostima njezina
ocuvanja razgovarali smo s umjetnikom.?

Kako biste Vi opisali svoje djelo, videnje i njegovu samu ideju?

Ideja je viSeslojna. Dobio sam poziv od voditelja galerije Kula da napravim
izlozbu. Naravno, mislio sam napraviti jednu ‘normalnu’ izlozbu, ali viSe nemam ni
volje ni vremena raditi takve izlozbe, 1 onda sam pomislio, moram napraviti nesto
§to je vezano uz gradnju — u palaci, u njezinu prostoru. Djelo je site-specific, imao
sam prostor galerije kao okvir i u njemu svoj rad. Posvetio sam ga graditeljima
palage, da na neki nacin vratim njihov rad nazad u Zivot. Kad sam sagledao Citav
prostor, nametnula mi se nekakva forma koja je odgovarala volumenu jedne glave.
Kada sam definirao da Ce biti glava, trebao sam odluciti kakva! Prijatelj i kolega
— akademik Nenad Cambi — uputio me na jednu glavu u Arheoloskom muzeju, za
koju postoje velike indicije da je bas iz Dioklecijanove palate. a upravo sam to i
traZio. Ta glava ima i svoju povijest — Veneciji je netko s istoCne strane Jadrana

? Razgovor s umjetnikom u galeriji Kula
I. godine diplomskog studija povijesti umjetnos 1ce! & .
Va%ljﬂ pokrel:nih kultgumih gjogara% Transkripte razgovora donijeli su Filipa Pora CC‘;ECITI
i Tomislav Bosni¢. Literatura koriStena za uvodni d@o intervua: CamblkN (-(31 ’l :)I \ '141:7
Sokrata iz zbirke Brangwyn u Arheoloskom muzeju u Splitu. Ut’b"_'k;“(;’;( IV’;; [flrsr(juu
povijest dalmatinsku, 104, 209-225.; Horvat, A. (1944). ’\0"14""0{‘:3t"r\;‘f\‘ Netods and
Zagreb.; Hummelen, Y. (1999). The Conservation of Coq}emporfr)_ f : }ﬂ:y% &c”““:v o
Strategies?. U: M. A. Corzo (Ur.) Mortality Imnmr{aluy. Tfu’ Lt'g;j{f.‘ Ufn-’Fn Y ”00‘”
(str. 171-173). Los Angeles: The Getty Conservation Institute.; Hummeien, £. 1=

- L ctrateoiie? [nfornm/i('u museologica,

: ands . .ti- nove metode 1 strategrjc -, bpediid e
§$Pfe:;df;J§ ngreg)eq§ USU(LmOh“' iy U: D. Mrduljas (Ur.) Kruzer (str.
33 (1-2), 113.; PranceviC, D.

2019). Scio me nihil scire.
2-6). Split: Ustanova za kulturu

25. ozujka 2019. godine vodili su stqdcmi
ti. u okviru kolegija Metode zastite i ocu-

Galerija Kula.
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prodao tu glavu. pa je zatim otislau linglc\l.\u. a (:l.m'o ju ;ic n;? .n_cI\o_A| 1;u)kc]iji§ Prc-
poznao akademik Cambi te je ta glay uvl\url’l_‘lt‘ni' =1 _‘“d “ RATIR TR f)‘ l'\om
muzeju i dio je nase bastine. Nije mi bio cilj kopirati S!“‘.u- u d("flof'no"’ 5"“5“:‘-
ve¢ mi je kao volumen bila dobro opravdanje da je k‘"”*“’“ ki‘o.'dCJU za ?’lodell-
ranje. P-n.\lupu)\ «am zapodeo tako da sam prvo napravio unutrasnjost galcn;e Kula
od Zice. odnosno sve unutradnje linije - model Koji izgleda kao kavez, zatim sam
unutar toga Zicanog modela oblikovao glavu. Radio sam maketu u mjerilu 1:10 od
wtirodura. materijala koji se horisti 7a izolaciju zgrada: lagan je i mekan. a moZe se
lako oblikovati. I tako je zapoceo Citav proces. U pocetku sam mislio da djelo necu
imati snage napraviti u zamisljenim dimenzijama. jer je dosta zahtjevno — od pro-
icktiranja. organizacije do financiranja. \'rh prostorije iznosi 7 metara, a skulptura
ima 6.70 Nedostaje 30 centimetara kako bi skulptura dotakla strop. Bio je velik
izazov preda mnom - misho sam. ako ne uspijem napraviti skulpturu, izloZiti ¢u
maketu. ali to onda ne bi bilo to jer maketa ne moze kompenzirati zamisljenu ideju.
Onda sam tek ustvari poceo raditi - izmodelirao sam glavu i napravio negativ u koji
sam slagao elemente 1 tako gradio strukturu u mjerilu. Umjetnika u procesu rada
vodi neka intuicija. koja je ispred razuma. obrazovanja, bilo cega — umjetnik ima
svoj program. koji je negdje upisan. Kad sam poceo raditi na ovoj skulpturi, Zelio
sam odati poCast graditeljima palace i 10 je razlog zbog kojeg sam Zelio da bude
veliha — i da na neki nacin dira strukturu prostora galerije. Ovo djelo je buduéa
povijest: ono je naprayljeno. ali srusit ¢e se i vise nece postojati. Dimenzija je bila
nuzna kako bih stvorio dijalog s prostorom. Ne mogu objasniti kako sam uSao u
to. Mogu 1izmisljau. ali pravog povoda nema, mozda tek intuicija i Zelja da neSto
napravim. Iskoristio sam antiku. da mi bude dobar okvir — napravio sam jedno
umjetno sree. jedan bubreg — napravio sam jednu transplantaciju da dobijem novo
snacenje. da ostavim dojam prisutnosti graditelja. Jer kad se ude u samo djelo,
forma nije punt volumen. ona je transparentna, ima strukturu, predstavlja neku
transparentnu opnu koja je prisutna — ali 1 nije prisutna. Mene u mom poslu zanima
unutratngr i vangsk prostor. Zato sam radio dosta stvari od stakla jer sam smatrao
lan matenijal. Staklo ima tu mogucnost da je materijal ¢vrst, prozracan,
U istom wenutku 1 jedno 1 drugo. U ovom slucaju, konstrukeija je jednostavna —

da je ide

nema refleks stakla. Ali unutar ove strukture, sama prostorija galerije je pozitiv.
Ako udemo unutar skulpture onda smo u negativu, pa ako je gledamo iznutra,
onda opet gledamo negativ, tako da smo mi (nasa tijela) unutar strukture pozitiv,
10 nas asocira na igracku hbabusku’, figurativno receno, [grao sam se prostorom
ispunjaao sebe. Napravio sam (o sam Zelio i djelo sada zivi svojim zivotom.

RAZGOVOR § KAZIMIROM Hrps70pp. IMIETNIK
e IMA JEDNU.
Pri gradnji djela, jeste |i ili .

Rsda prtine OVakjo vc“lkz.s(;(ilr:]/h mjesta improvizg, yi?
bilo dosta zahtjevno — konstruktjyy
lopa bilo je izazov. Kada ste na ske|
u ovakvom karakteru posla. Ideja
realizirati — nije bilo mijenjanja os

Ocifi:tl;::i.cz?d:]ijg Lf\l»ar| idqa 0snovna. Ovo je
: A TSamo povezivanje kruznoe ok-
pet Metara visoko. nema mjesta improy lchi)l
Je bila osmisljena i definirana. trebalo ju je
novne zamisl;,

Smatrlate l d'a Je unistenje djela nakon izlozhe rakoder dio djela’

Tako Je, ono ima svoj vijek trajanja. Ove daske koje sam provlacio kroz vrat
Kl{le Yrau.t CE natrag. Trajanje izlozbe, odnosno djela. ograniceno je »rcménskia
Sp!mljfﬂ je Cl['flV proces gradnje i to je dokumentacija k(;ju ostaje, ali djelo necé
biti sacuvano, jer je napravljeno bag za ovaj prostor i svaka varijanta koja bi se
nalazila drugdje mozda mozZe imati smisla. ali onda bi ona osnovna ideja nestala.
Ona ima svoj specificni Zivot, koji je kratkotrajan - ali je zivot.

Razumijemo da je djelo site-specific, ali odnosi li se 1o konkretno na caleri Ju
Kula ili smatrate da bi moglo funkcionirati i u drugim dijelovima Palace’

U ¢Citavoj Palati, koliko je poznajem. ovakvog prostora - nema. Galerija Kula
je prostor koji je jedinstven jer je jedna cjelina. Postoje i galerije u Podrumima.
ali imao sam Zelju napraviti nesto upravo u ovom prostoru. na naé¢in da nemam
mogucénosti gledanja s distance. Kad se ude u ovaj prostor, stvara se nekakav
koSmar vanjskog i unutrasnjeg prostora. Nema distance za sagledavanje cjeline.
Cjelina se postiZe u svakom trenutku i mjestu gdje je prisutan promatrac.

Je li odabir materijala kljucan za djelo? Mislite li da bi se ista ideja mogla
postic¢i nekim drugim materijalom?

Drvo je doslo u obzir kao jedina mogucnost. Dobro ga poznajem i ovakva
vrsta gradenja na neki je nacin moj rukopis. Zato je ova prica uvjerljiva.

ucoj konzervaciji djela’ Mislite li da bi ipak.

Kako se odnosite prema nekoj mog B P
oZe interpretirati na mnogo nacind,

nakon zavrsetka izlozbe, s obzirom nato da sem : :
funkcioniralo u nekom drugom prostoru, i kakva bi prilugadba bila [,)()ll'f'['ll'u "
To me nije ni briga. To je nesto Sto mi e namece i dobio \jn: nc.k‘c \ilPl:' :[::ulm
s tim. Mogu kazati da mi je bila Zelja popeti sa nd brdo. n'u vidi :j»\;; \(F:-_f;:o o
se. To sam postigao i drugu zelju neman. i sam i[\%r'do(k))lidr\-likc'cn‘o trajanje. o
2a za njegovu sudbinu, upisao sam U njegd hod Adu T}tjlm{:-n;ju‘ u mali vremenski
je nas zivot - mi ograniceno zivimo. Sve 0v0 \.k,uP.J O‘\L L\ <ad nestane. Njegova
razmak. Pa i vi studenti sigurno mislite. Steta bi bilo da ono 84 s

dbl“‘l ugr .l('l’“d skoristio s a I} lk ), zato on ll. C L biu;ln }\lp. lkUblL‘.m
. [ 1 isti al VAN 2410 |_I
' ‘ ‘ .l.}\( 1sLC sam aa | po
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ima. Htio sam napraviti djelo

ij s drugim stvar
acijama s drugim 8 ' ti dje
i kulptura jednostavno izbrise.

je. Ne moze se gledati o
: aj da se ovolika s

koje nema svoj uzor. Nije bas obic ¢

A sada necu govoriti Sto je originalno. a St ne.
Rekli ste da je sastavni dio djelanjegova privrem”enosl. /;{Ilsg{e ;1 da b; od[uk;l'

publike da konzervira djelo — jer ste, Lako kaZete, njima dali odredenu viast na

< i . o e
djelom - Stetila njegovoj autenticnosti. . ’
Da bismo na to ispravno gledali. potrebna nam je aparatura’ suvremene um-

jetnosti. Suvremena umjetnost nalazi se na terenu pro]aznos.tl - ideja propadar'lja
je prisutna. Uzmite za primjer Hirstovog morskog psa; njegova konzervacija
veliki je problem. Svi kazu da se konzervatori smrznu kada \flde suvremeno djelo
jer tko zna od &ega je ono napravljeno: tu ima liepila, raznih m.aterljala, ovoga,
‘Lako’ je obnavljati renesansno ili srednjovjekovno djelo kada se zna
to¢na receptura. Sve se moze popraviti. Ali suvremeno, tu se koristi skaj, pa se
mijesa s pravom koZom, pa se stavi ljepilo, pa materijali medusobno reagiraju... i
sad to konzerviraj! To je jedan problem. Drugo: ovo drvo kao takvo nije problem
konzervirati. Ono bi ostalo Zivjeti dalje u okviru svojih moguénosti, no pitanje je to
njegova ‘Zivota'. Kako da kazem... Djelo je ovdje ‘kod kuée’, a ako ga odvedete u
neki ‘popravni dom’, ono nece biti sretno. Ja ¢u sada reéi, kao projektant njegove
sudbine. da nisam pristao ni na jedan drugi prostor jer ono izvan ovog prostora
ne moze Zivjeti. Skulpturu u galeriji moZete doZivjeti ili ne, ali izvan galerije ona
nije to. Kada govorimo o umjetni¢kom djelu, kada ga idemo definirati, ta definicija
unisti djelo. Umjetnost Zivi u onom trenutku dok je gledate i ona na vas ostavlja
dojam. Ilustrirat ¢u vam $to Zelim re¢i jednom moZda banalnom anegdotom. Sreo
sam nedavno jednog svog prijatelja i on mi kaze da je posjetio moju izlozbu Kru-
zera i gledajuéi djelo nije se mogao domisliti §to sam ja to napravio. KaZe zatim:
»Ja sam otkrio $to je to umjetnost! Nisam mogao definirati, a znao sam da je
nesto!« Mislim da tu negdje leZi zec. Moje djelo dosad nije videno, ono posjeduje
moju Zarku Zelju da bude stvoreno. Kao 5to eksplozija ide van, ovo je implozija.
Djelq ifi'e prema unutra, ima svoju specifi¢nost, a tesko je od ovoga stvoriti neku
definiciju. Qno jednostavno Covjeka moze isprovocirati na krivi nacin, ili pak
pozitivni, 411 tu u pricu ula.ze i likovni kriti¢ari. Moram reéi da je imati talent za
likovnu k“FIkU JCdf:ak Umjcmlii‘k(')m ~ on znati prepoznati djelo. Umjetnik ima
:f)(rir:l: ltr: :Z;ﬁfcuvﬁ i:kuupg; ;icrillc :.l lnr;qeam;r:' n.ginOEhvaéa[i §Fo radi. Neki Qanaénji
onda napisi doktorat.« Ja moram :Lnaéilzmal:jmzpm‘ lné.ipra/vl OVO.’ il ono, pa
o SRR, i e Bersiaa p je Z?.all $to Cu otkriti? Kad vi uQete
VAL it € znali sto Cete naci. MoZete ne naéi nita. Ali od

umjetnika se danas trazi da napravi prijedlog, iako : R 3
rezultat biti dobar. No stvari su danas ustroj ‘ vrpu ko ue garantiea d e
>rojene na nacin da se za sve moraju raditi

onoga...
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projekti, svi t'rebaju unaprijed znatj 3o ¢e otkriti. N
i. No

Svi smo svjesni da ée poslije neki drugi umjetnik ovds i izlo%i
a vasveg(.z' nece biti. KaZete da ste i vi svjesni da ce VO Vfije ‘(061 izloziti :.voje djelo,
wopce nije sporno ? Bitno vam je bily e . ce strz:e 4]6‘50 propasti, a to vam

Mislim da je najbitnije bilo da sam styorio ovo do'”lm' i i
vratim malo unazad. Kako je, recimo, izgledala ova tJale-| ?'0".' ?h dO'PUS.t_lte  vas
koji su se nizali po zidu. Ovdje je bila rasvjeta koj: je lralijla. miﬂaJC o -y
visine prostorije. Uopce niste znalj u kojem ste ambiji:ntu ;S.I;USICH'H d9 polowce
voditelja ga.lerije, $ve mu to skinuo - i to sve naravno m-ora{msjztli?im—sf;lr' ' l\l;Od
sam mu d.a Je ovo jedinstven prostor. Kvaliteta 0vog prostora je u kombirlaarcei'ia .
radom. Prigodom otvaranja izloZbe sreo sam kolegu umjetnika koji je netom itif
gao iz New Yorka, pa sam mu rekao: »U New Yorku sigurno moze§ naci ovakvog
k.ipara i c.)vakvu glazbu - ali nema Dioklecijanove pa]aée.« To je recimo ono s
¢im se mi moZemo nositi, ono §to imamo; to je nasa bastina, nasa djedovina, na$
prostor. Tu se nalazi snaga - gdje onda da smjestimo umjetnicki objekt ili artefakt,
nego u nasu (svjetsku!) palatu?

Vracamo se na temu privremenosti - dio je vase originalne namjere da ce
se djelo rastaviti. S druge strane, imate anegdotu s prijateljem koji je takoreci
doZivio umjetnost kroz vasu skulpturu. MoZemo re¢i da se djelo u potpunosti
ostvaruje tek kada se vasa namjera provede. No kada bi skulptura ostala ¢itava,
koliko bi jos ljudi moglo, promatrajuci je, doci do zakljucka do kojeg je dosao i
vas prijatelj? Jedno od tog svakako ostaje, a drugog ne moZe biti — za Sto biste
se vi opredijelili?

Ja sam se veé opredijelio. Probat ¢u vam odgovoriti kroz jos$ jednu prispodobu:
jedan moj bivsi profesor pri¢ao mi je o posjetu galeriji venecijanske akademije. Dok
je prolazio galerijom, u jednom momentu se okrene i vidi jedan Ticijanov rad lfoj'i
mu se u tom trenutku uéinio neopisivo dobrim. Nastavio je razgledavati, pqmislann
kako se mora vratiti i poblize pogledati $to je to na njega ostavilo takav do;arp ..A!l.
nije se vratio. Tko zna bi li to bilo to... Da se vratio, mozda bi mu taj dOilVUaj‘ blg
banaliziran, Jer nas unistava ratio: kad idemo objasniti stvar. ili pak rekonstruiei
neke korake do dobrog rezultata, &esto ti drugi pokusaji ne ispadnu dobro. rr;: ;:
ispao dobro jer je postojala ljubav prema toj ornglqalnoj idejt Frlf u “J‘{.”,l(?

4 ¥ . i i <o sivotu u smisle samog Zivijenja,
Sva moguca energija. Umjetnost je uvelike slicna zivotu s fo.on Lipunlo
jer ona je enigma. Ako je ovo djelo na vas ostavilo dojam, onda J
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i u ono doba kada je ovdje bila ta

zivjel a kad a
bolje da ih nema previse!

7 oci: »Mi smo
ozele rect: »Mis 0
as. Aondaje

svoju funkeiju. Tadam . e
skulptura.« Napravljena je ckskluzivno z3

sicku inspiraciju i slicno. Nas kao povjesnicare
¢ A ] nicare
»caju. Imamo potrebu kategorizirati,
_Imaju li takve stvari utjecaj na

Sad ste spomenuli ratio, umj

wmjemosti djcla neizbjeZno na nesio podsje :
: -ma. Tatlina..

pa smo sc odmah sjetili kml-ﬂml}.ri“"% kljucivo iz vas’

o dad radite diela. ili 1o proizlaZi ISKUCIVO T 7t o . .
“ /\I(rlxil‘i,::\lt,; :/I,:w ja sluderlnima govorim kada pocinju mOdehdra}l‘(: 0“_' ustval: 1 ne
poznaju sebe. Bog je nekome dao talent.a n'ekome .talenl sa zadrSkom: on ga ima,
ali sebe treba traziti. Tko je on? Sto je on? I ja sam imao tu fazu' — MOorao sam s<?be
otkrivati. Radim konstrukciju jer mi je ona bliska. Ne n}odellra{n nego %l'adlm:
dlazem stvari i tako ih oblikujem Kao §to bih oblikovao glinu. Ne Zelim re¢i da mi
je glina strana. nego naglasavam., kad me ve¢ pitate,da su mi Tatlin 1 kc.)nstruk.tivisti
bliski. ali ne uzimajuéi ih zdravo za gotovo. Njihov je doprinos umjetr'losn u ot-
krivanju novih mogucnosti i to je otkrivanje novih puteva za sve nas: to je bastina,
zato su oni veliki umjetnici. Ja sada ne trebam 10 ponovno otkrivati, ali na osnovi
njihova rukopisa mogu pisati jedan drugi roman. Ne kopirati ga — jer ovaj je slog
vise tehnicki. gradevinski. nije nesto umjetnicko samo po sebi. Konstruktivizam
je nacin oblikovanja. a ne umjetnost sama po sebi.

Ovo je djelo. razumijemo, vezano bas uz prostor Palace. Ali nas isto zanima
biste li mozda razmotrili mogucnost da ono postoji izvan Palace, izradeno od
drugog materijala, na primjer metala, da bude trajnije?

Ali to onda vise nije site-specific i nije ovaj materijal, ne bi bilo neSto ovako
neobi¢no i zato bih trebao napraviti nesto sasvim drugo. Bila bi potrebna neka nova
energija da me izazove. Ja sam Zelio napraviti nesto u spomen na palacu, i djelo je
u slavu palace, skulpture, umjetnosti — ali i neSto veli¢anstveno u slavu ¢ovjekova
duha. Mi mu se ¢udimo. ali to ¢udenje u sebi nosi mo¢ stvaranja. Ne mozemo to
sad objasniti. Kao $to sam rekao: ako to definirate, ono vise ne postoji. Djelo ima
svoju sudbinu. a i ja sam mu je namijenio. To je poticajan prostor i sad smo se svi
nu§!1 unutar njega. On nas prima. to je ta moderna 3pilja u kojoj se Covjek osje¢a u
.\c.bl. unutvra.'razmiiljzha na drugi nacin. Covjek neprestano nasluéuje neke poticaje,
A st o e R o i
prostor. on je pozitiv. a prostor nc"alis JedLanC' P JCF kad éovje'k dode u oviy
nego prema unutra, Pitanje je k lc 5 Jeta IEIeSko.p.kOJl g e Rl'elﬂa van

& ! - Fitanje je koliko ¢emo sebe upoznati iznutra. Prisiliava vas
da malo pocnete misliti. To je normalno. A moZzda i nij ' g ‘
nije...

Razgovarali; Ivana ¢ :
rgovarali; [y an.d. Capeta Raki¢, Dalibor Prancevié,
Filipa Dora Capeta, Tomislav Bosni¢

RAZGOVOR S KAZIMIROM pigp STOM
« 7N

KaZimir Hraste: Kruzer, 2019. (Gal

Autor forografije: Ivan K

UMIETNIK IMAIEDND

erija Kula, Split)

olovrat
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