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SAZETAK

Za razumijevanje i kriticko promisljanje sadadnjosti glazbene nastave u
opceobrazovnoj skoli potrebno je poznavati i razumjeti i njezinu povijest. U
ovom radu poseban smo naglasak stavili na razvoj glazbeno-pedagoske misli
i glazbene nastave u 17.i 18. stoljecu, vremenu kad se sve vise raspravljalo o
potrebi organiziranja glazbenog odgoja na Siroj osnovi i pod zastitom drzave.
Glazbeno obrazovanje tada se stjecalo u prvom redu u crkvenim $kolama,
u kojima se naglasak stavljao na pjevanje, dok su formalni oblici svjetovnog
glazbenog obrazovanja bili prisutni samo u manjem broju elitnih $kola. Postojala
je i privatna glazbena poduka koja je bila namjenjena djeci iz aristokratskih
krugova i gradanskih obitelji. U 17. i 18. stolje¢u djelovali su znacajni pedagozi
i filozofi cije su se misli i djelovanje odrazili i na razvoj glazbene pedagogije
u narednim stolje¢ima. Rije¢ je o trima pedagozima i filozofima: ¢eskom
pedagogu Janu Amosu Komenskom, engleskom filozofu i empiristu Johnu
Lockeu te Svicarsko-francuskom filozofu, knjizevniku i glazbeniku Jean Jacques
Rousseauu. Jan Amos Komensky i Jean Jacques Rousseau pridavali su vaznost
glazbenom obrazovanju te su smatrali da ono ima svoje mjesto u opéem odgoju
i obrazovanju. Djeca trebaju uciti glazbenu teoriju, pjevati 4 vista, sudjelovati u
glazbeno-stvaralackim aktivnostima te svirati neki glazbeni instrument. Kako bi
olak3ao nastavu glazbe Rousseau je predlozio i novi sustav biljezenja i ¢itanja
nota koji je nazvan broj¢canom metodom.

KLJUCNE RIJECI: odgoj i obrazovanje, nastava glazbe, 17.1 18. stoljece, Jan Amos
Komensky, John Locke, Jean Jacques Rousseau
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Uvob

O stanju i buducnosti glazbene nastave potrebno je stalno kriticki
promisljati. Potrebno je pronalaziti najbolja rjeSenja za podizanje njezine
kvalitete te uskladenosti s ciljevima glazbene nastave koji trebaju biti usmjereni
podjednako na drustvene, kao i na individualne potrebe pojedinog djeteta.
Sadasnjost i buducnost glazbene nastave mozemo kriti¢ki promisljati jedino
ako dobro poznajemo i razumijemo i njezinu povijest. Za povijesni pregled
razvoja glazbeno-pedagoske misli odabrali smo 17. i 18. stoljece jer se od
tada u Europi javljaju prve opceobrazovne skole u kojima se obrazuju djeca
iz razli¢itih drustvenih slojeva. Osim toga, to je vrijeme kad djeluju istaknuti
pedagoziifilozofi koji se, osim za opce pedagoske teme, zanimaju i za glazbeno-
pedagoska pitanja te za raspravu o vaznosti glazbe za opéi odgoj i obrazovanje.

Razvoj Skole i glazbenog odgoja i obrazovanja treba promatrati u
kontekstu opceg razvoja drustva (razvoja znanosti, tehnologije, otkrica, kulture
i drustvenih odnosa). Znacajni dogadajiiz 17.i 18. stoljeca su postepeni raspad
feudalne vlasti, razvoj zanata i trgovine, jacanje gradova i rastu¢eg gradanskog
staleza, provodenje reformnih ideja unutar Crkve te razvoj znanosti (Francis
Bacon, Rene Descartes, Johannes Kepler, Galileo Galilei, Isaac Newton i dr).
Vrijeme je to kad sve viSe jaCa spoznaja o korisnosti obrazovanja pa se u
pojedinim europskim zemljama pocinje razmisljati i o uvodenju obveznog
$kolovanja za svu djecu. Skole se pocinju odvajati od crkve, u odgoju se sve
vise naglasava demokrati¢nost i sve je veca usmjerenost pedagoga na dijete
i njegovu prirodu. To je vrijeme kad se didaktika utemeljuje kao samostalna
pedagogijska disciplina, u ¢emu vaznu ulogu imaju poznati pedagozi Wolfgang
Ratke i Jan Amos Komensky (Bognar & Matijevi¢, 2007; Munjiza & Lukas, 2013;
Pranji¢, 2005; Svalina, 2015; Zaninovi¢, 1988).

U 17. i 18. stolje¢u glazbena se nastava provodi u opcéeobrazovnim
Skolama, u crkvenim pjevackim skolama, u obitelji ili putem privatne poduke.
U 17. stolje¢u privatna poduka mogla se dobiti u gradovima. U tom slucaju
ucenje glazbe odvijalo se slicno kao ucenje zanata. Ono je podrazumijevalo
Zivot ucenika u kudi nekog istaknutog glazbenika koji ga je ujedno poducavao
glazbi. Djeca iz plemickih obitelji ucila su glazbu uz privatne ucitelje. Tako su
se glazbeno obrazovali i veliki vladari poput pruskog kralja Friedricha Velikog,
koji je bio odlican flautist i skladatelj, Luisa XIV., koji je svirao gitaru ili Karla
VI. Hamburskog, koji je svirao ¢embalo. Mnogi plemidi tako bi postali dobri
glazbenici, no nikad se ne bi profesionalno posvetili bavljenju glazbom (Svalina,
2015; S¢edrov i sur., 1998).

U 18. stolje¢u glazbeno se znanje sve vise vezalo uz opcu kulturu i ugled
u drustvu te se smatralo da je dobro odgojen onaj gradanin koji svira neki gla-
zbeni instrument. Privatna glazbena poduka uz privatne ucitelje glazbe tada se
pocinje osiguravati i djeci iz gradanskih obitelji. Naj¢es¢e su ucila svirati klavir
ili violinu.
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Nastojanje da se glazbeni odgoj organizira na $iroj osnovi i uz zastitu
drzave posebno dolazi do izraZzaja u 18. stolje¢u. Djeci iz tzv. Sirih narodnih
slojeva nastoji se osigurati glazbeno obrazovanje koje ukljucuje i glazbeno
opismenjivanje kao dio op¢eg obrazovanja.Na promicanju ideje o organiziranju
opcenarodnog glazbenog odgoja i obrazovanja posebno su se istaknuli
njemacki glazbeni pedagozi Carl Friedrich Zelter i Johann Abraham Peter
Schulz. U opceobrazovnim Skolama u 17. i 18. stolje¢u glazbena je nastava
naj¢esce podrazumijevala ucenje glazbene teorije i pjevanje (Ajanovi¢, 1977;
Svalina, 2015; S¢edrov & sur., 1998).

JAN Amos KomENskY

Za razvoj pedagoske misli u 17. stolje¢u poseban je trag ostavio Ceski
pedagog, filozof, teolog, uditelj i pisac Jan Amos Komensky**, jedan od
utemeljitelja pedagogijske znanosti. On je svoje pedagoske ideje prezentirao
u nekoliko knjiga od kojih su najvaznije Najnovija jezicna metoda, Velika
didaktika, Svijet u slikama i Otvorena vrata u jezike (Bognar i Matijevi¢, 2007).

U knijizi Velika didaktika (Didactica Magna, 1657) Komensky obrazlaze
svoju opcu teoriju odgoja i obrazovanja, didakticke principe i novu organizaci-
ju stupnjeva 3Skolovanja (Gelpi i Bowen, 2011). Mladenacku dob on dijeli na
Cetiri razdoblja po Sest godina (slika 1). U okviru svakog od tih razdoblja trebalo
bi stjecati cjelovito opcée obrazovanje, u svakoj dobi na nesto visoj razini. Osim
toga, on predlaze da osnovnu $kolu polaze sva djeca (bez obzira na stalez ko-
jem pripadaju), da je polaze i djecaci i djevojcice te da se nastava odrzava na
materinskom jeziku. Skola treba imati razraden plan rada za godinu, mjesec,
tjedan i svaki dan. Komensky je ocekivao da djeca u osnovnoj skoli nauce Citati,
pisati, racunati i mjeriti, da u¢e o o moralu, o ekonomiji, kozmografiji i povijesti
svijeta, da uce pjevati i recitirati psalme i izreke iz Svetog pisma.

Slika 1: Stupnjevito 3kolstvo prema J. A. Komenskom

0dgoj u obitelji- Skola i latinska skola Akademija
materinskaskola i  maternjegjezika : /gimnazija
- djetinjstvo - djecastvo 5 . ,
Flod rodenja do 6. godine Lo 6 —12 godina zn_10ta . mladenqstvg . momackg doPa
: sivota i eSkola na r_natermem Poe12-18 ‘godma Zivota i -18-24 gpdlne Zivota
« proljece jeziku « jesen -zima
ljeto :

Komensky govori o Ccetiri nalela nastave. To su nacela zornosti,

Z

postupnosti (kroz pravila,od lakseg prema tezem®,,od blizeg prema daljem*, ,od

34 Jan Amos Komensky (Nivnice - Ceska, 28. 3. 1592.- Amsterdam - Nizozemska, 15. 11. 1670. ), porijeklom
iz Moravske. Studirao je filozofiju i teologiju u Heidelbergu. Bio je ucitelj, protestantski svecenik Ceske brace,
ravnatelj i rektor latinske Skole te biskup. Nakon poraza ceskih protestanata u bitci pored Praga (1620.) morao
je napustiti domovinu. Prvo je boravio u Poljskoj, zatim u Njemackoj i Madarskoj i na kraju u Nizozemskoj, u
Amsterdamu, gdje je i umro.

= 145



= 146

MUZICKA PEDAGOGIJA | IZAZOV, INSPIRACIJA | KREACIJA
MUSIC PEDAGOGY | CHALLENGE, INSPIRATION AND CREATION

jednostavnog ka slozenom” i od poznatog prema nepoznatom®), svjesnosti i
sustavnosti. Odgoj po njemu treba biti u skladu s vanjskom prirodom, ali i s
prirodom djeteta. Bududi da je ¢ovjek dio prirode, odgojni se zakoni trebaju
zasnivati na prirodnim zakonima. Uciti treba tako ,da ljudi, koliko god je
mogucno, stjeCu znanja ne iz knjiga, vec iz neba i zemlje, iz hrastova i bukava,
tj. da znaju i izu¢avaju same stvari, a ne samo tuda promatranja i tude dokaze o
stvarima” (Komensky, prema Jesipov i Gonéarov, 1947: 553).

Vazan je zahtjev Komenskog da se i umjetni¢ko obrazovanje osigura svoj
djeci, bez izuzetka. On predlaze da se glazbena nastava uvrsti u nastavni plan
uz ostale predmete (Citanje, pisanje, osnove iz matematike i dr.) te da bude di-
jelom sva cetiri stupnja $kolovanja (od najmlade dobi do sveuciliSne razine).
Komensky smatra da je glazba vaZzna jer moze pomoci u formiranju osobnosti
svakog pojedinog djeteta. Djeca trebaju stec¢i odredena glazbena znanja, a pri-
je svega osnove iz glazbene teorije i pjevanja a vista. Kasnije ih treba uvoditi i
u glazbeno-stvaralacke aktivnosti te im omoguciti sviranje nekog glazbenog
instrumenta (Komensky, 1990; Settari, 1984).

U svom shvacanju glazbe Komensky ponekad slijedi matematicko
shvacanje glazbe, kakvo je karakteristi¢no za srednji vijek, a ponekad opet istice
povezanost glazbe s govorom (retorikom), moralnim odgojem i politikom. U
svakom slucaju, glazbeno izvodenje, bilo vokalno ili instrumentalno, po njemu
ima vaznu ulogu u odgoju i obrazovaniju.

Komensky se nije bavio glazbom samo u kontekstu rasprave o njezinoj
vaznosti i mjestu u odgoju i obrazovanju, nego i aktivno, kroz vlastito glazbeno
izvodenje i skladanje. Rezultat njegove glazbene aktivnosti bio je velik broj pje-
sama za obrazovne namjene te knjiga psalama i duhovnih pjesama (Kanciondl)
sa 606 razlicitih tekstova i 406 melodija. Ta je zbirka objavljena 1618. godine. Po
mjestu izdanja zbirka je dobila naziv Amsterdamska pjesmarica (Settari, 1984,
1991).

JoHN LockE

O pitanjima glazbenog odgoja i obrazovanja raspravlja i John Locke,*
engleski filozof i empirist, poznat po svojoj spoznajnoj teoriji temeljenoj na
iskustvu. Njegova je temeljna misao da se ljudi radaju bez ikakvog urodenog
znanja. Covjek je pri rodenju tabula rasa (prazna ploca). Sva spoznaja potjece
iz iskustva, a ¢ovjekov razvoj odvija se pod utjecajem odgoja. Po njegovom
misljenju od rodenja posjedujemo jedino sposobnost racionalnog promisljanja
koje nam omogucduje povezivanje i razumijevanje stvari do kojih smo dosli

35 John Locke (Wrigton, Somerset, 29. 8. 1632. — High Laver, Essex, 28. 10. 1704.) roden je u gradanskoj obitel-
ji. Otac mu je osigurao izvrsno obrazovanje, prvo u uglednoj Westminster School u Londonu, a onda na koledZu
Christ Church u Oxfordu, gdje je studirao medicinu i prirodne znanosti. Jedno vrijeme radio je kao lijecnik, a
kasnije se posvetio filozofskim i pravnim razmatranjima. Zbog politickog angaZzmana u nekoliko je navrata bio
protjerivan iz Engleske te je tada boravio u Francuskoj i Nizozemskoj. Nikad se nije Zenio niti imao djece (Rogers,
2018).
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iskustvenim putem. Najznacajnije je djelo Johna Lockea Ogled o ljudskom
razumu (An Essay Concerning Human Understanding) (Zaninovi¢, 1988).

U djelu Misli o odgoju (Some thoughts concerning education) Locke (1967)
govori kako je cilj odgoja odgojiti dzentimena. Pod tim on misli na ¢ovjeka
koji ima zdrav razum i smisao za prakti¢ne potrebe, odnosno na ¢ovjeka koji je
vrijedan ¢lan ljudskog drustva. Locke smatra da je vazno ostvarivati podjednako
tjelesni,moralniiintelektualniodgoj.VezanouztjelesniodgojLocke preporucuje
da se djeca bave jahanjem, plivanjem, macevanjem i plesom, odnosno da $to
vise vremena provode na ¢istom zraku. Vaznost pridaje i moralnom odgoju koji
shvaca kao formiranje dobrih moralnih navika koje se postizu odgojem volje.
Roditelji trebaju nastojati zastititi dijete od negativnih utjecaja iz drustvenog
okruzenja. Locke je protiv kazni i fizickog kaZnjavanja, ali i protiv materijalnih
nagrada. Disciplina treba sadrzavati pohvalu za odgovaraju¢e ponasanje i
pogrdu za neodgovarajuce. Intelektualni odgoj u funkciji je osposobljavanja
djece za bududi zZivot i posao. Ucenje treba biti zabavno, ugodno i treba se
odvijati kroz igru. Djeca trebaju uciti samo ono to ¢e im biti od koristi u Zivotu,
kao $to je zemljopis, matematika ili povijest. Lock spominje i glazbu i crtanje, ali
ih stavlja na zadnje mjestu po vaznosti. Po njemu je kod glazbe problem to $to
stjecanje vjestine sviranja nekog instrumenta zahtijeva puno vremena i sto se
stjece vjestina koja u drustvu nije posebno cijenjena:

.Smatra se da je sviranje srodno plesu, a vjestu ruku na nekom instru-
mentu mnogi ljudi visoko cijene. Ipak, ono oduzima ¢ovjeku jako puno vre-
mena, ¢ak i kad bi htio postici sasvim obi¢nu vjestinu u tome, i ¢esto ga tjera u
takvo neobi¢no drustvo, da mnogi smatraju kako je kudikamo bolje da je Stedio
svoje vrijeme. Ja sam opet rijetko ¢uo od ljudi, ¢uvenih zbog svojih sposobnosti
ili poslova, da je itko bio hvaljen ili cijenjen zato Sto se isticao u glazbi, tako da
ja smatram da od svih stvari koje se nalaze na popisu korisnih znanja njoj treba
dati posljednje mjesto.” (Lock, 1967: 165)

JEAN JAcQUES Rousseau

Kad je u pitanju glazbena nastava u osnovnoj skoli, mozemo reci da je
18. stoljece stoljec¢e Svicarsko-francuskog filozofa, glazbenika, pedagoga i
knjizevnika Jean Jacquesa Rousseaua®®.

Rousseau je jedan od utemeljitelja prosvjetiteljstva, ali i njegov prvi
veliki kriti¢car. Po njemu je covjek u prvom redu osjecajno i strastveno
bice, a tek onda razumno. Vjeruje u mo¢ odgoja i obrazovanja, a osuduje
nemoral, neznanje i pokvarenost. Rousseau je svoje pedagoske stavove
izloZio je u knjizi Emile ili 0 odgoju (orig. Emile) u kojoj je u srediste odgojnog

36 Jean Jacques Rousseau (Zeneva, 28. 6. 1712. — Ermenonville, kod Pariza, 2. 7. 1778.) roden je u Zenevi u pro-
testantskoj obitelji. Mjesto stanovanja mijenjao je svakih nekoliko godina tako da je dio Zivota proveo u Torinu,
Savoji i Parizu. U glazbi je uglavhom bio samouk. Jedinu glazbenu poduku dobio je u razdoblju izmedu 1729.-
1730. godine od kapelnika katedrale u Annecyju J.L.N. Le Maltrea dok je bio ¢lan djecackog zbora (Duignan &
Cranston, 2018).
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nastojanja stavio dijete i njegove razvojne osobine (Rousseau, 1957).
Rousseau istice kako je ¢ovjek po prirodi dobar, razuman i neiskvaren te ga
zato treba odgajati bez izlaganja bilo kakvim Stetnim utjecajima drustva i
bez ometanja prirodnog razvoja njegovih sposobnosti. Uz to potrebno je
voditi brigu o prirodnim sklonostima djeteta i o njegovoj darovitosti. Po
njegovom misljenju odgoj i obrazovanje ne smijemo razdvajati, a nastavu
trebamo zasnivati na radoznalosti i aktivnosti u¢enika. Rousseau smatra da
je potrebno ostvarivati tri vrste odgoja: odgoj iz prirode (kao razvoj), odgoj
od ljudi (kao namjerni utjecaj) i odgoj od stvari (kao samostalno stjecanje
iskustva). Priroda nas odgaja tako $to u nama razvija sposobnosti i organe,
odgoj od ljudi pomaze da u¢imo upotrebljavati ono $to je u nama razvila
priroda, a odgoj od stvari je iskustvo koje stje¢emo u nasoj okolini. Dobar je
onaj odgoj koji predstavlja sklad svih triju vrsta odgoja (Roth-Cerina, 2011;
Zarni¢, 2001; Zlebnik, 1955).

Zarazliku od ostalih prosvjetitelja, koji vjeruju da se istina moze spoznati
samo razumom i da razum ima prednost nad osjeéajima, Rousseau naglasava
vaznost maste, osjecaja i volje te isti¢e potrebu povratka covjeka prirodi. Takav
stav ima i kad raspravlja o umjetnosti, to¢nije o glazbi koja po njemu izrazava
prije osjecaje nego ideje. Misao vracanja prirodi Rousseau je prenio na glaz-
bu kroz skladanje novog tipa opere s jednostavnom i pristupa¢nom glazbom
koja podsje¢a na fracuncuske narodne pjesme, s naglaenom osjecajnosc¢u i
jednostavnim likovima (Preger i Andreis, 1977; Zarni¢, 2001). Takva je i njegova
najznacajnija opera Seoski vrac (Le Devin du village, 1752):

,Glazba je zaista originalna, s mnogo ljupkosti i dodirnih tocaka sa star-
om francuskom narodnom pjesmom. Prvenstveno melodijska, ona ima samo
jednostavne homofone harmonije i viSe se oslanja na nadahnude i svjezinu
invencije skladatelja nego na tehnicku vjestinu koja je Rousseau nedostajala.
Rousseau dovodi na scenu obi¢ne gradane nasuprot povijesnim i mitoloskim
likovima koji su jedini imali pristup na scenu francuske opere. On unosi svjezi
ton i osjecajnost koja se obraca srcu — nasuprot pretencioznosti glazbene tra-
gedije i opere-baleta.” (Preger i Andreis, 1977: 238)

Osim opera Rousseau sklada i vokalna i instrumentalna djela: motete,
romance, simfonije i sonate te pise ¢lanke o glazbe. Za Diderotovu Enciklope-
diju napisao je Glazbeni rie¢nik (Dictionnaire de musique), koji je objavljen 1768.
godine u Parizu. U tom rje¢niku, koji se ne sastoji samo od definicija, nego i od
dodatnih objasnjenja, Rousseau je obuhvatio razli¢ite glazbene vrste, povijest
glazbe, glazbenu teoriju, estetiku, akustiku, skladanje, izvedbu i interpretaciju.
Smatra se da je to prvi moderni glazbeni rje¢nik (Cochrane & sur., 2013; Preger
& Andreis, 1977).

U knjizi Emile ili o odgoju (Rousseau, 1957) Rousseau iznosi i svoja
razmisljanja o nastavi glazbe. Za njega glazba ima vazno mjesto u odgoju
i obrazovanju. Za temeljito znanje potrebno je izvoditi glazbu, ali i stvarati
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je. Pritom posebu vaznost treba dati pjevanju pjesama po sluhu koje treba
prethoditi u¢enju nota i pjevanju po notama:

,No, prvo ih mozemo poslusati, umjesto procitati ih, a pjesmu je bolje
nauditi po sluhu nego po notama. Stovise, da bismo glazbu udili temeljito tre-
bamo stvarati melodije kao $to ih trebamo i pjevati, a ta dva procesa moraju se
proucavati zajedno ili nikad ne¢emo ostvariti pravo znanje glazbe. Prvo dajte
svojim mladim glazbenicima da se vjezbaju u pravilnim i jasno kadenciraju¢im
frazama; onda neka povezu te fraze s vrlo jednostavnim modulacijama; zatim
im pokazite odnos tih fraza uz pravilno naglasavanje u odgovaraju¢im kaden-
cama. Niposto im ne dajte neSto neobic¢no, niti nesto $to zahtijeva afektivnost
ili ekspresivnost. To treba biti jednostavna, skladna melodija, uvijek temeljena
na glavnim trozvucima tonaliteta s jasno naznaenom tonikom. Kod vjezbi za
njegovanje glasa i sluha djeca uvijek trebaju pjevati uz ¢embalo. (Rousseau,
1957:114)

Vazan je i pravilan odabir pjesama za djelje izvodenje. Pjesme moraju
odgovarati dje¢joj dobi, a u tome je posebno vazan primjeren tekst pjesama.
Dok operna glazba nije primjerena za djecu, narodne pjesme zbog svoje
jednostavnosti i prirodnosti imaju svoje mjesto u glazbenoj nastavi. Rousseau
istice i potrebu njegovanja djec¢jeg glasa koji treba biti blag, flesibilan, pun i
istinit. Kad je u pitanju vrijeme koje ¢e se izdvojiti za glazbene aktivnosti,
Rousseau istice da ono ne treba biti strogo odredeno. Glazbene aktivnosti
trajat ¢e onoliko dugo koliko je to djeci potrebno i dokle god one za djecu
predstavljaju igru (Rousseau, 1957, Davidson, 1971, Rojko, 2012).

Rousseau je uocio da je djeci notacija teSko razumljiva. Kako bi im
pomogao i olaksao shvacanje grafi¢ckog predocavanja tonova, predloZio je da
se u nastavi pjevanja za predocavanje visine i odnosa medu tonovima koriste
brojevi, a ne note. Novi sustav biljeZzenja i ¢itanja nota nazvao je broj¢canom
metodom. Svoju ideju Rousseau je razradio u djelu Projet concernant de
nouveaux signes pour la musique iz 1741. godine (Kuntari¢, 1977), a svoj
prijedlog za koristenje nove metode uputio je Francuskoj akademiji znanosti.
To je bila prilika da se proces glazbenog opismenjivanja u glazbenoj nastavi
znaajno olaksa i ubrza te da se omogudi glazbeno opismenjivanje vecem
broju djece. Nazalost, Rousseauova metoda nije prihvacena tada, nego
mnogo kasnije. Time njegov zahtjev da svi ucenici budu glazbeno pismeni,
ipak nije bilo moguce ostvariti za vrijeme njegovog Zivota.

Brojc¢anu su metodu usavrsili Pierre Galin, Aimé Paris i Emile Joseph Chevé
pocetkom 19. stoljeca. Po njima je ona dobila ime metoda Galin-Chevé-Paris.
Metoda se koristila tako da su se pojedini stupnjevi dur-ljestvice oznacavali
odredenim brojem, dok su se vjezbe zabiljeZzene takvom relativnom notacijom
pjevale solmizacijom. Kasnije je ova metoda nazvana francuskom ciferistickom
metodom. Koristila se na pocetnom stupnju glazbene nastave sve do pocetka
20. stoljeca (Ban & Svalina, 213; Kuntari¢, 1977; Rojko, 2012).
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ZAKLJUCAK

U 17. 1 18. stoljecu djeci iz razli¢itih drustvenih slojeva jo$ uvijek nije
moguce organizirati podjednako kvalitetno glazbeno obrazovanje. Djeci iz
aristokratskih krugova i bogatijih gradanskih obitelji osigurava se privatna
glazbena poduka, dok ostali imaju moguénost uciti glazbu ili u crkvenim
pjevackim $kolama ili u opéeobrazovnim $kolama u okviru nastave pjevanja
koja ukljucuje i u¢enje teorije glazbe.

Drustvene promjene dovele su do toga da se sve viSe naglasava
potreba za osiguravanjem opceg obrazovanja na $to Siroj osnovi kako bi
se obrazovanje osiguralo ve¢em broju djece iz razli¢itih drustvenih slojeva.
Znacajni pedagozi i filozofi iz tog vremena takoder raspravljaju o toj temi te
se osvréu i na pitanje glazbene nastave u okviru opéeg obrazovanja. Jan Amos
Komensky i Jean Jacques Rousseau, koji se i sami tijekom svog Zivota vrlo
aktivno bave glazbom, pridaju vaznost glazbenom obrazovanju te smatraju
da ono ima svoje mjesto u opéem odgoju i obrazovanju. Za razliku od njih
John Locke, koji nije posebno aktivan u podruéju glazbe, u svojim raspravama
o glazbenom obrazovaniju istice da je to podrucje kojim se djeca mogu baviti,
ne treba mu pridavati veliko znacenje. Po njemu je bavljenje glazbom (npr.
sviranje ili pjevanje) beskorisna aktivnost, odnosno aktivnost na koju djeca ne
bi trebala trositi previse svoga vremena.

Od ovdje spomenutih pedagoga posebno treba izdvojiti Jean Jacquesa
Rousseaua jer se najvise posveluje pitanjima glazbenog obrazovanja i
glazbene nastave. On u svojim radovima govori o tome kakva treba biti nastava
glazbe, koji se sadrzaji trebaju uciti u nastavi glazbe i na koji nacin. Rousseau
¢ak nudi i novu metodu koja ¢e pojednostavniti i olak3ati ucenje glazbe.
Pod utjecajem njegovih ideja glazbeni su pedagozi i u narednim stolje¢ima
raspravljali kako ucenike glazbeno opismeniti na Sto jednostavniji nacin,
odnosno kako ostvariti uspjesno glazbeno obrazovanje u opcéeobrazovnim
Skolama.
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SUMMARY

DEVELOPMENT OF MUSICAL-PEDAGOGICAL
THOUGHTS IN THE 17TH AND 18TH CENTURIES

VESNA SVALINA

For understanding and critical reflection on the present of music teaching
in general education, it is necessary to know and understand its history. In this
paper, we put special emphasis on the development of musical-pedagogical
thought and music teaching in the 17th and 17th centuries, when pedagogues
and philosophersincreasingly emphasize the need to organize music education
on awider basis and under the protection of the state. Music education is gained
primarily in church schools where the emphasis was on singing, while formal
forms of secular music education were present only in a small number of elite
schools. There was also a private music teaching that was intended for children
from aristocratic circles and civic families. The 17th and 18th centuries are times
when living and work important pedagogues whose ideas and actions were
reflected in the development of music pedagogy in the coming centuries. This
is about three pedagogues and philosophers: Czech pedagogue Jan Amos
Komensky, English philosopher and empiricist John Locke, and Swiss-French
philosopher, writer and musician Jean Jacques Rousseau. Jan Amos Komensky
and Jean Jacques Rousseau attach importance to music education and consider
that it has its place in general education. Children should learn music theory,
singing at sight, participate in musical-creative activities, and play some musical
instrument. To facilitate music teaching, Rousseau suggests introducing a new
system of numbered musical notation.

Key woRrps: education, music teaching, 17th and 18th century, Jan Amos
Komensky, John Locke, Jean Jacques Rousseau



